ohren haften fir ihre kdpfe
kopfe haften fur ihre ohren

~Was sich Gberhaupt sagen laft,

l&R3t sich klar sagen,

und wovon man nicht sprechen kann,
dartber muss man schweigen.”

Ludwig Wittgenstein
Was sich tberhaupt zeichnen
und musizieren lafit,

dartber kann man weder schweigen noch sprechen.

Renald Deppe
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Renald Deppe :

Geboren 1955 in Bochum/BRD. Lebt und arbeitet ifVi

Musikstudium an der Folkwang Hochschule Essen/BRD.

Weitere Ausbildung an der Universitat fir Musik whaktellende Kunst, Wien.
Saxophonist & Klarinettist.

Konzerttatigkeit: Solo- und Ensemblearbeit in demdschen der klassischen,
zeitgendssischen und improvisierten Musik.

Komponist.

Arbeitsschwerpunkte: Kammermusik / Musiktheater.

Graphische Notationsarbeiten / Interdisziplindrgjéktgestaltungen / Installationen /
Klang-Graphein.

Grunder und kunstlerischer Leiter :

der monatlich stattfindendddlULTURSPEKTAKEL in der Stadtinitiative Wien
(bis 1997),

der 1991 entstanden&RABEN-FEST-TAGE der OBV, Wien —

gemeinsam mit Dr. Johann Hauf (bis 1998),

des 1994 ins Leben gerufendhZZ-CLUBS ,, PORGY & BESS “ , Wien —
gemeinsam mit Christoph Huber und mathias rueggl(®98),

des 2001 enstandenen Festivi)20. mehr als musik

in Zusammenarbeit mit dem Magistrat der Stadt Lidrz,Peter Leisch (bis 2003),
der 1992 formierte@ APELLA CON DUREZZA ,

der seit 2002 musizierenden Notgemeinscha&kxCHAUER PESTBLASER.
(Zusammenarbeit mit Gert Jonke, Elfriede Gerstld@blell, Evelyn Schlag, Andreas
Okopenko, Friederike Mayrocker... u.a.)

1997/98 musikalischer Leiter ifFestspielhaus St. Pdlten

Seit 1998 Lehrtatigkeit an der Universitat fur Muand darstellende Kunst Wien und an
der AntonBrucknerUniversitat Linz.

Seit 1999 Mitherausgeber der oberdsterreichischerseitschriftKURSIV.

2005 Artist In Residenz: festival 21 / Wien. )
2006 Artist in Residenz: musik Aktuell - neue musik in NO“.

2006 Preis der Stadt Wien fur Musik.



Werkliste (Auswahl):

Albolina : Marchenspiel fur das "Wiener Masken- und Musikteea

(Carinthischer Sommer, Wiener Musikverein, Franjfur

Kleinfeine Fliegfriedamusik : Horbuch zu Kindergeschichten von und mit Elfri€zierstl
(Edition Splitter / Wien, 2003).

Lamentationes

(Funkhaus Wien, Osterfestival Krakau, Osterfestingbruck, Imago Dei-Krems).
Interpolation zur dsterreichischen Bundeshymne

(Grabenfesttage der OBV / Wien, 1994)

Perpetual Silence Eréffnungsmusik zum Jubilaumsfest der Jeunesseacklas
(Wiener Rathausplatz, 1999).

Neuinszenierung/vertonung der Opka'Bohemé'

(Porgy&Bess / Wien, 2001).

Theatermusik zu

~Novecentd — mit Bernd Jeschek

(Burgtheater / Wien, Schlossparktheater / Berlinyikkel / "Graz 2003")

,Don Perlimplin“ — mit Ruben Fraga (Regie)

(die Theater / Kunstlerhaus Wien, 1995)

Ria nackt : eine Racheoper - in Zusammenarbeit mit Bodo Hddrétto) und Othmar
Schmiderer (Regie).

(Donaufestival / Krems, 2002).

genotyp-phaenotyp: Ausstellung graphischischer Portrait-Partituren -
Zusammenarbeit mit Gabriele Seethaler, Photographie

(Galerie Curtze, Salzburg / Berlin).

Musik zu den Theaterstlicken von Bodo Hell :

.Mohr im Hemd* (Rauriser Literaturtage 2001, Lanthester Salzburg),

»1racht, Pflicht* (UA zum Kulturhauptstadtjahr "& 2003" / Landestheater Salzburg),
,Donna Juanna“ - in Zusammenarbeit mit Anne Bennéno Inflagranti.

(UA Rauriser Literaturtage 2006, Schauspielhauzlfag 2006)

Die Zwei Bruder : grimmige Marchenklange fir (fast) Erwachsene

(Hamburg, Zurich, Minchen, Bochum, Winterthur).

Dimitroff : anarchospektrale Aufbaumusik

(Jugendmusiktage Deutschlandsberg / steirischéshe2002)

Nell Breve Arco Del Mio Tempo: Arioso Eccessivamente a cinque voci e
instrumentationi variabili. Omaggio a Gesualdo éndsa

(Oberdosterreichische Kulturvermerke, 2000)

Troparion : Fraktale Hymnographie nebst einigen wohlfeil gasetx/ersauungen nach
den vortrefflich gearbeiteten Traumbericht-Textueames Andreas Okopenko.
(Linz/Wien, 2004)

abgefahren! :eine komische Kinderoper. Libretto : Elfriede Glerst
(Kompositionsauftrag des Mozartjahres 2006, Wien )



Tempus Fugit : windvariable klanginstallation fir 206 standfedtedn & klarinetten
nebst 4x4 sitzstarken blechblasmusikanten
(Kompositionsauftrag zur Er6ffnung der Philharmolbixemburg, 2005)

Palimpsest & Inkunabel : Graphische Partituren aus den Jahren 2003-2006
(Feder / Tusche, Kohle auf Papier & Braunholzmatem)

Ausstellung im OBV-Atrium Wien, 2006

musica getuscht & ausgezogensplittergraphische notationstabulaturen
(feder / eisengallustinte & tusche auf papier)

Ausstellung in der Galerie Splitter / wien, 2006

Publikationen (Beteiligungen)
Texte, Graphik, Partituren

Ariadne im Garn / Triton Verlag

Musikrand Osterreich | / Kunstzeitschrift Kursiv
Hypochondria / edition splitter

Querstand | / Verlag ConBrio

Schreibrituale / edition splitter

Musikrand Osterreich 1l / Kunstzeitschrift Kursiv
Fischkochbuch / Verlag Mandelbaum
Leidenschaften / edition splitter

Zur Verdauung / Kunstzeitschrift Kursiv
Querstand Il / Verlag ConBrio

TrioRio / Musikverlag Alexander Mayer



Texte zu Renald Deppe :

Interview anlaRlich der Urauffihrung von ,Tempugkt

(klanginstallation fur 206 standfeste floten & kiheatten nebst 4x4 sitzstarken
blechblasmusikanten)

Eine Auftragskomposition mit graphischen Notatioghs#ten zur Eroffnung der
neuerbauten Philharmonie in Luxembourg, Juni 2005)

Musik macht alles. Nur keine Angst.

Renald Deppe im Gesprach Bernhard Gunther

Uber Kultur als Schule der Wahrnehmung, tber Antbiduasik von Mozart, Gber die EU-
Normen des 19. Jahrhunderts, den Zusammenhangheni§chubert und den Beatles,
sowie uber den Unterschied zwischen Auge und Ohr.

Wenn das kein Gespréach fir ein Programmbuch wérejern ein Beruferaten, kbnnte
man jetzt viel Geld verdienen: du bist Musiker, omist, Maler, Kurator, Veranstalter
... wie siehst du das selbst; wie wirdest du das,du tust, in kurze Begriffe fassen?

Wenn das kein Interview fur ein Programmbuch wé@de ich sagen: ich mache immer
das, was ich am wenigsten kann. Um zu lernen. @ndidenorm viel wenig kann, mache
ich enorm viele verschiedene Sachen, die ich wiegangp, bis ich sie etwas besser kann —
so wird das Leben nie langweilig.

Was sind diese Dinge, die du — jetzt schon sdérvigahren — tust, um sie besser zu
konnen?

Besser zu kdnnen, oder: besser wahrzunehmen. Htari&chaffender und ein Kultur-
Konsumierender — was sich ja beides tberhaupt aicsgchliel3t — befindet sich immer in
einer Situation der Sensibilisierung der Wahrnehgnwaer Selbst-Wahrnehmung und der
Fremd-Wahrnehmung. Und diese Wahrnehmung des Amderé des Eigenen ist auch
ein enorm kulturpolitischer und damit politischeo®ess, denn das zeitigt Toleranzen und
Intoleranzen, Akzeptanzen und Nicht-Akzeptanzens\@Bso heute der Kultur-Prozess
den Menschen schenken kann, ist eine Art Schul®@érnehmung — das kann am besten
und leichtesten die Kultur, und manchmal auch diad{.

Vielleicht etwas weniger abstrakt: Die Besucherdten am 26. Juni zum ersten Mal die
Philharmonie und kommen in eine Situation, von dlemls Kunstler bestimmt hast, wie
sie sein soll.

Die Leute betreten eine Architektur, die der Kukuand damit dem Menschen — dienlich
sein soll. Traditionsgemal gibt es einen engen@osEnhang zwischen Architektur und
Musik (schon bei den alten Griechen war das Monathauch ein Architektur-

Instrument). Viele Formgesetze der Architektur wder Goldene Schnitt oder die



Fibonacci-Zahlenreihe sind spater in die Musik effagsen. Architektur und Musik
haben einen grol3en Zusammenhang in der Form, deal@G®eg der Materie. Wenn die
Leute die Philharmonie zum ersten Mal betretendemrsie in einen klingenden Raum
treten; die Stille wird sich erst vor den konzetganTeilen im Grand Auditorium bilden.
Die Klanginstallation am Anfang soll eine Kontentma des Sich-Findens in diesem
Raum sein, soll die Strukturen dieses Raumes vkestéder auch erweitern.

Vorher hast du den Begriff "Schule der Wahrnehmwegivendet — jetzt betreten die
Zuhorer einen klingenden Raum, kommen zum erstémMm Haus, das von einem
Architekten gestaltet wurde und von einem Kompemistit vielen Musikern zum Klingen
gebracht wird. Was wére dein Wunsch, was in dispeeiellen Situation die "Schule der
Wahrnehmung" bewirken kdnnte?

Ich habe mir lange lberlegt, ob man das Wort "SEhiiberhaupt verwenden soll, aber an
sich ist es ja ein wunderbares Wort. Die SchuleinstErwachsenenleben oft negativ
belegt, aber jedes Kind, das eingeschult wird, tfreiah, in die Schule zu gehen —
meistens. Die Schule ist in den ersten Jahren éi\Waglerbares, dann nach 13 Jahren oft
zu etwas sehr Furchtbarem geworden. Bleiben wirdssn Wunderbaren: Was eine
Schule bestenfalls bieten kann, ist eine Sengdnliag des Vermdgens, das man hat, um
es fur sich und fur Andere nutzen zu kénnen. DighBihmonie in Luxemburg ist kein
Luxus, sondern ein Gebrauchsgegenstand, um KrdftStérke zu finden fir sich selber
und ftr Andere. Die Klanginstallation ist ein Mittlazu, das zeigt, wie man sich an etwas
annahern kann, das einem fremd ist. Der Klang lsa&hn fremd sein, die Architektur kann
sehr fremd sein, und die ausgestellten Bilder, gli@phischen Partituren kdnnen sehr
fremd sein — aber es sollte sich alles erganzenit@s zu einem Eigenen wird, damit man
sich dem, was dort geboten wird, wirklich nahernrka

Zum Eigenen werden ja auch die vielen Bilder, digndwochenlanger Arbeit hier in
Luxemburg mit Tusche und Karton hergestellt hastverbleiben als Geschenk bei den
vielen jungen Musikern aus ganz Luxemburg, digbeKlanginstallation mitwirken.
Vielleicht ist es gut, davon zu erzahlen, wie dasZe entstanden ist — es gibt viel zu
sehen, zu horen, es gibt Arbeitsperioden mit deggn Musikern, ...

Die "Verschulung" der Musik im negativen Sinn hamgt den Gefangnissen der flnf
Notenlinien zusammen. Es gibt viele grofRartige Meisi die sich Uberhaupt nicht der
tradierten Verschriftungen bedienen, sie auch gentnchiffrieren oder dechiffrieren

konnen. Diese finf Notenlinien sind ein Segen, abefe alles eine Kehrseite hat — auch
ein grofRer Leidfaktor in der Geschichte der Musiked der Musikfreunde. Unsere
musizierende und musikliebhabende Gesellschaftsigt Jahrhunderte lang auf die
schriftliche Fixierung der Musik verlassen und fagthts Neues mehr hinzugefiigt. Das
finde ich sehr schade. Diese flnf Notenlinien kdnsehr vieles leisten, vieles aber auch
Uberhaupt nicht leisten. Ich als Musiker, der sselinr oft mit diesen funf Notenlinien

beschaftigt hat, manchmal gro3e Schwierigkeitenidaatte, manchmal grol3e Freude,
habe immer versucht, nach anderen Wegen zu sualeman ein Klangbild schriftlich

fixieren kann. Es ist ja so, dass die Augen andeagieren als die Ohren; die Sinne sind



verschieden und ergénzen sich — wie im taglichdseheso auch in der Musik: man hort
nicht nur mit den Ohren, man hort auch mit den Audgselbst mit geschlossenen Augen.
Es laufen immer Parallelprozesse ab. Die Partiturehdie Klange sollen sich erganzen.
Ausschlaggebend fur den Klang, den man hoéren wmd den ich versucht habe,
annahernd auch in einem tradierten Notensystenusgtifizeiben, waren immer die Bilder,
die ich vor Augen hatte — und nattrlich auch ddd Ber Philharmonie. Die Klange, die
sich dann in meinem inneren Ohr ergaben, sind Uivhnahiihsam auf finf Notenlinien zu
fixieren; zum grofR3en Teil geht es auch gar niclah& weicht das Notenmaterial, das die
Kinder haben, schon sehr friih vom tradierten Notstiesn ab. Die Begegnung mit dem
Unbekannten ist fur die Kinder — die damit wunderbagehen — eine Befreiung; nicht
vom Uben, sondern von der Tradition einer Fixierufigadition kann helfen, Tradition
kann fordern — Tradition kann aber auch belastenLauf meiner Lehrtatigkeit an der
Universitat fir Musik in Wien und an der Brucknenilersitat fr Musik in Linz habe ich
immer mehr gemerkt, dass Noten auch belastend fsdsind selbst hervorragende
Musiker, die dadurch in gewisser Weise gequélt eerdaher habe ich mir schon sehr
frih Uberlegt, wie man bestimmte musikalische Pssgenders gestalten kann, so dass sie
annahernd gleich abrufbar sind (das muss aberiglar immer sein), und zwar auch fur
Menschen, die das nicht visuell schnell erfassémnfiusikalische Begabung setzt sich aus
vielen, vielen verschiedenen Gaben zusammen: aasmeéRhythmusgefihl, einem Geflnhl
fur Intonation, einem Gefuhl fir den Klang, einerafl fir Proportionen, einem Gefihl
fir Zeit, einem Gefuhl fur Atem, einem Gefuhl flie dMotorik — wie auch aus einem
Gefihl dafir (wenn man Noten lesen kann), das, mvas visuell wahrgenommen hat,
sehr schnell umsetzen zu kdnnen. Das kann nicldr jdtensch, er hat aber daflr
wunderbare andere Gaben. Unsere Gesellschaftriext 8usiker, der nicht Noten lesen
kann, lange Zeit nicht wahrgenommen oder nichw/ilk genommen. Das finde ich sehr,
sehr schade, wie insgesamt die Fixierung auf Veifsahg in unserer Gesellschaft.

Die Bedingung war immer die Reproduzierbarkeit s daetwas, was das 19. Jahrhundert
angerichtet hat. Das 19. Jahrhundert hat dreiraomd Sachen in unser Leben gebracht:
Erstens die Idee der Nationalstaaten (das wurde pggr zu weit fihren); zweitens der
Kunst-Gedanke, beispielsweise die Auffassung, d&ssik Kunst ist; und drittens die
Entstehung der Verwertungs- und VermarktungssysteeneKunst. Im 19. Jahrhundert
entstanden grof3e Verlage, und um deren Druckersagyrzu verkaufen, musste eine
Normierung stattfinden. Es war ja nicht so, dass Motenschrift in allen Gegenden
Europas identisch gewesen wére, da gab es viekchiedene Verschriftungen, viele
verschiedene Instrumente. Das wurde alles nivellesr wurden Sachen «durchgedrtckt,
und wenn eine Sonate gedruckt werden konnte, wsigla@un in England, Frankreich,
Italien, Spanien, im partikularistischen Deutscdlaiberall gespielt, denn jeder wusste
genau, was was zu bedeuten hat (zumindest jedesjateeine musikalische Ausbildung
leisten konnte). Das war zwar durchaus etwas Resitidadurch entstand zugleich aber
auch eine grof3e Verarmung. Die Reproduzierbarkest ilunstwerks — das hat Walter
Benjamin hervorragend analysiert — hat nicht nigefe sondern auch einen grof3en Fluch
uber das Musikleben gebracht. Und dem muss marsegmtgegen setzen.



Also: Das, was in der Philharmonie bei der Klangihation passiert, wird niemals
irgendwo anders passieren kdnnen. Niemals identisgbhstens ahnlich. Und letzten
Endes haben Komponisten schon immer so gedachts Daste die Papste der
Interpretation sagen, wie ein Mozart-Stil und wia 8rahms-Stil geht, ist eine Art
Dekadenz hochsten Grades. Es gibt einen wunderlznefwechsel zwischen Brahms
und seinem Verleger Simrock, in dem dieser Brahmmar wieder auffordert, doch
endlich seine Sonaten mit Vortragszeichen zu versemit Crescendi und Decrescendi,
Piano- und Pianissimo-Vorschriften; und Brahmsdiett verzweifelt gewehrt und meinte
immer, man konne eine Stelle doch auch so odelp®ies; metronomisieren wolle er
schon gar nicht, und wer es nicht splre, wie etwasspielen sei, dem helfen
Vortragszeichen auch nichts. Ich bin tberzeugts ddszart und andere Komponisten
ebenso dachten. Das bedeutet nicht, dass man miT det machen kann, was man will —
die Verantwortung dem Urtext gegeniber ist einel3groAber Musik ist etwas
Lebendiges, wie der Mensch. Und jedes Schriftbdd Musik, jedes — ob mit Notenlinien
oder ohne — ist immer nur eine Annédherung an etwes,perfekt. So, wie auch der
Mensch nie perfekt ist. Es ist nur der Betrieb, dlerStars perfekt macht, die alles zu jeder
Zeit kdnnen — aber es ist nicht so, auch nicht @n Bhilharmonie. Es gibt keinen
Unterschied zwischen diesen hervorragenden Kindednden sogenannten Stars.

Die Klanginstallation, mit der die Philharmonie déhdet wird, |adt anders herum
betrachtet gerade dazu ein, Unterschiede wahrzueah#es ist eben nicht alles, wie du
fast gesagt hast, Musik nach der EU-Norm des 1®&hiaderts, sondern es gibt viel
mehr, und die Eroffnung der Philharmonie ladt dery zu erleben, was es alles geben
kann in dem weiten Bereich, der sich Musik nennt.

Es ist so, dass Musik verschiedene Aufgaben hat uomht alles nach dem

Sonatensatzschema ablaufen muss. Schon Schubtst daatinter zu leiden, dass er
dauernd an dem Entwicklungsgedanken Beethovenssgemavorden ist. Ich persdnlich
habe beispielsweise nichts dagegen, wenn Musik esskochkomplizierte oder einfache
— einfach zum Traumen einladt. Es klingt bloéd, ader Menschen haben teilweise
verlernt, zu trAumen. Man betritt den Raum, begisich von der Alltagswelt zu 16sen und
wird zu etwas anderem hin gefihrt. Das kann mandart Goldberg-Variationen, das
kann man auch mit einer Beethoven-Sinfonie, undkdas man auch mit den Klangen
der zeitgendssischen Musik.

Schon bei der Eréffnung der Philharmonie kann naaerjeben, dass 'die' zeitgendssische
Musik ganz, ganz verschiedene Sachen umfasst.dbasskwas sein, durch das man
hindurch spaziert; das kann auf einer Blihne stad#n, laut und effektvoll sein oder auch
leise und der Erkundung bedirfen; das konnen eblemspakte, mitreillende Klange sein
wie komplizierte, kleine Wunderwerke. Du bist glem Jahren als Musiker mit vielen
verschiedenen Sorten von Musik in Beriihrung gekemwveen Jazz bis zu Hans Werner
Henze. Vielleicht kannst du etwas Uber deine Bageggn mit diesen vielfaltigen Sorten
von Musik erzahlen.



Im Zusammenhang mit der Klanginstallation ist zdnsczu sagen, dass das durchaus
keine Doméane der zeitgendssischen Musik ist. ESmatker Musik, die Funktionen hatte
— wenn jemand gestorben ist, wenn jemand gehoehzeat und wenn jemand gegessen
hat. Zu den ganz grofRen Klanginstallationen gehdhenFeuerwerksmusikund die
Wassermusikvon Handel, dann di&ran Partita in B-Dur von Mozart — alle diese
Mozart-Serenaden sind fantastische Klanginstatiatioin der Sprache ihrer Zeit. Sie
wurden geschrieben als Auftragswerke flr Festbémkals Hofmusik. Mozart hat das
grandios geldst: zwischen wirklicher Ambient-Musakicht auf einmal ein langsamer Satz
auf, bei dem ich mir sicher bin, dass einige Leatdgehort haben zu essen und
angefangen haben, zuzuhdren. Das alles zeigt dilsétigkeit von Musik — auch eine
Beethoven-Sonate war einmal zeitgendssische MuSi&. gesehen wird in der
Philharmonie immer zeitgendssische Musik gespatunter nattrlich auch die Musik,
die jetzt aktuell zeitgendssisch ist. Und die mh@uso vielfaltig, wie der Mensch vielfaltig
Ist, in seinen Erscheinungsformen, in seinen Wigscluind Traumen, in seinen
Leiderfahrungen, in seiner Freude; wie er immerastvanderes braucht, flr sich in
Anspruch nimmt und weitergibt. Was im musikaliscH&mzess, im Adaptionsprozess
auftaucht, ist das, was im Leben auch immer aufiaweas den Menschen begleitet wie
ein Schatten: die Toleranz und die Intoleranz Adkieeptanz und die Nichtakzeptanz.

Das wird besonders deutlich im Kulturdiskurs, der ganz heikler ist und bei dem sich
die Geister sehr schnell scheiden. Am heikelstagiegen da kurioserweise die Ohren: es
gibt Leute, die gehen in die ‘hippesten’ Ausstgiam haben absolut zeitgenéssische
Kunst an den Wanden, aber kommt eine Musik ausedi&sit, schalten sie sofort ab,
werden aggressiv und wollen das nicht horen. Diee®lsind ein Organ, das sich nie
verschliel3t, das immer arbeitet, Tag und Nachtemgém direkten Zugang zur Seele, und
da wehrt sich dann irgend etwas. Warum? Das ist seannend: Ich glaube, dass es
erstens ganz wichtig ist, dass man den Unters@weschen Toleranz und Akzeptanz fur
sich begreift. Das wird in unserer Gesellschaft wérmischt. Ich muss nicht alles
akzeptieren, was ich tolerieren kann. Dass abeerdog gelbt wird, finde ich sehr
wichtig. Und: es gibt einen grof3en Unterschied ehes Furcht und Angst. Furcht und
Angst sind zwei grundverschiedene Dinge. Sprachésbkt sich im Deutschen nur Furcht
positivieren: es gibt Ehr-Furcht, aber keine Ehgsin Der Mensch sollte keine Angst vor
der Furcht haben. Man kann sich ruhig firchten -n nk@ann sich ebenso vor
zeitgendssischer Musik flrchten wie vor d@nst der Fuge-, man sollte aber keine
Angst davor haben. Denn Angst, einmal erzeugtasstleinen nie wieder. Angst ist wie
Energie: sie nimmt immer nur andere Formen anwéié nie verbraucht. Ich kann sie
woanders hin verlagern, sie umwandeln. Mit Furcamrk man viel leichter umgehen.
Deswegen ist es ganz wichtig, dass man vor demwioiygen keine Angst hat. Wenn es
den Kulturvermittlungen gelingen kann, die Angst werringern und dadurch einen
Rezeptionsprozess frei werden zu lassen, wéare ia&s ggol3e Chance auch fur das
politische und gesellschaftliche Leben. Es ist gamrnal, dass man eine Furcht bekommt
vor Sachen, bei denen man nicht die Mittel bekomh@nhdamit umzugehen — dann kann
ich doch nicht dem Publikum sagen: 'Oh, ihr Idigtan seht gar nicht, dass das genial ist,
was da passiert'. Das ist alles ganz natirlichn dggrade das Ohr meldet Furcht und
Angst sofort — ein Gerausch signalisiert Tauseritfac Zum Verhéaltnis von Auge und



Ohr muss ich etwas erzéhlen: Es gibt in einem Keahkus in Minchen fir Operationen
am Auge ein Laserstrahl-Gerat, bei dem der operigréArzt dauernd durch Tonhdhen
geleitet wird. Die Messanzeigen sind visuell gahbizu erfahren, sondern es gibt fur alles
einen Ton. Wenn sich der Druck oder die Konsistemandern, &ndern sich die Tone. Das
Ohr reagiert viel sensibler als das Auge es jek@tste. Das ist auch eine grof3e Chance
fur die Musik.

Welche Erfahrungen mit Musik haben dich in deinedmeln besonders beeindruckt?

Was micht immer am meisten beeindruckt, ist zumsgiel, wenn ein kleines Kind
gesungen hat. Das kann derart bertihrend seinstdas etwas Wunderbares. Beeindruckt
haben mich oft Gerdusche, in der Natur. Musikalidtbl spater erst die Umsetzung von
Musik. Einfach die Klange, die schon da sind. Oat gs die Glocken, ... — ich muss noch
einmal darauf zurickkommen: Der Mensch hat sichfrjher, als es die ganze Technik
noch nicht gab, rein Uber das Ohr orientiert. Sttt Uhr am Armband gab es den
Nachtwachter, der gesungen hat; die Glocken, déutgt haben, wenn Feinde kamen, es
gebrannt hat oder die Tore geschlossen wurdens Allede dem Ohr ausgerichtet. Und
dann, zu Ostern, sind die Glocken 'nach Rom geflogelann war Stille. Im sogenannten
Triduum, drei Tage vor Ostern, Donnerstag, Freitagimstag, gab es keine Orgel und
keine Glocken. Man kann sich heute gar nicht vestewas das bedeutet hat. Und das
hat mich auch immer sehr beeindruckt in meinem helse Stille. Bedrickt und
beeindruckt, beides. Dann sehr frih natirlich degpriRusik, die meine Generation
mitbekommen hat, die Beatles, genauso Jazz, CHzaliker, da gab es flr mich keinen
Unterschied. Auch die klassische Musik, Mozart,| @eater dann Bach; ich habe eine
Hochachtung davor gehabt, aber den direkten Zubattg ich zu der Musik, die damals
zeitgendssisch war, nicht im 'klassischen' Sinaegern im Pop- und im Jazzbereich. Die
klassische Musik habe ich mir erst viel spater gmem missen, wie dann auch die
zeitgendssische Musik; ich kann nicht von mir bgiten, zeitgendssischer Musik mit elf
Jahren begegnet zu sein. Man darf nicht untersehatdass ganze Generationen so
gepragt worden sind, das hangt auch mit den Enfigdn der Technik zusammen, mit
dem Radio. Die Kulturschaffenden sollten wisserssda der Zeit ein Publikum gepragt
wird. Da muss man Querverbindungen herstellen, dei® die Philharmonie ja tut, und
wissen, dass die Beatles genauso fir SchubertRafie spielen wie Schubert fir die
Beatles.

Was ist fur dich das Besondere an der Zeit, digeth in Luxemburg verbracht hast
wahrend der Arbeit an diesem Projekt?

Das Besondere ist, dass man sich uber eine langeiBer sechs Wochen oder mehr, auf
eine Arbeit konzentrieren kann. Das ist fur mich anglaublicher Luxus, denn unsere
Zeit ist dermal3en schnelllebig und man muss stwelienen' heutzutage, dass man zu so
einer Arbeit sehr selten kommt. Ich habe mir figsei Arbeit auch bewusst alte Materialen
ausgesucht, Tusche (kaum ein Kind kennt heute ma$che, hochstens noch Tinte). Das
verlangt ein ganz anderes Arbeiten: Geduld undnelaegen Atem, auch eine Art von
Stille in sich selber. Ich hoffe, dass ich die FEleudie ich bei dieser Arbeit hatte, den



Kindern weitergeben kann — und auch dem PublikuefiiDbin ich der Philharmonie
Luxemburg sehr dankbar.

Was bedeutet es fur dich, mit Kindern zu arbeiten?

Mein Manko in diesem Fall ist, dass ich kein Luxemgisch sprechen kann; manche
Sachen kénnte ich in der Muttersprache der Kindelr hesser vermitteln. Ich versuche,
mich den Kindern zu erklaren; das geht zunachst dieeSprache. Es geht darum, dass sie
das, was sie tun, mit Freude machen; dass sie Reigst davor bekommen; und dass sie
auf andere Qualitdten achten, die man sonst beWldsik auf3er Acht lasst. Und dass sie
die Vielfalt der Erscheinungsformen der Musik aohtexd be-achten; so, wie das Leben
vielfaltig ist und als solches be- und ge-achtetder sollte. Da hatte ich bereits bei der
ersten Probe sehr positive Erfanrungen — wenndreiKnginstallation etwas schief geht,
dann liegt das am Komponisten und nicht an den é&imaddas kann ich jetzt schon sagen.

Eines ist mir noch wichtig: Die Philharmonie, dealBdieser Philharmonie, ist etwas
Wunderbares in unserer Zeit. Ich personlich hadte d nicht nur, weil ich jetzt hier mit
den Kindern arbeiten darf — fur etwas sehr wiclstifig Luxemburg und die Grof3region.
Das ist kein 'abgehobener Luxus', was da pas$det.Wahrnehmung von kulturellen
Prozessen ist etwas sehr, sehr wichtiges; vieltigeh als viele Menschen ahnen.



(Portrait imFalter vom 24.08.2005)

Carsten Fastner
Qualitat des Scheiterns

Wie kaum ein anderer hat Renald Deppe in den fetziganzig Jahren das Wiener
Musikleben abseits der grol3en Biihnen gepréagt: alsikdr, Veranstalter und als sozialer
Plastiker. Im Porgy & Bess feiert er diese Wocheeseflinfzigsten Geburtstag.

Den postmodernen Trick, jedweden Zweifel mit lroodeer Zynismus billig aus dem Weg
zu raumen, hat Renald Deppe nicht drauf. Sonst evérdkeine so ausgewogenen Séatze
sagen wie: ,Ich habe mich nie darum bemiht, inWeit der Hochkultur vorzukommen,
und ich bin fir diese Welt wohl auch gar nicht ressant.” Erstaunlich bleibt es freilich
doch, dass ausgerechnet er als einer der umtriebhigeitgendssischen Musiker dieser
Stadt auf den einschlagig etablierten Podien raaghtoren ist, nicht im Konzerthaus, nicht
beim Klangforum, nicht bei Wien Modern und auch storbei keinem der
GrolR3veranstalter. Traurig, sagt er so, dass marhrasglauben kann, sei er dartber
keineswegs. ,Ich vermisse nichts.”

In den Untergrund muss aber auch nicht gleicheadpst, wer Deppe héren mdchte. Fur
gewohnlich findet man den Saxofonisten und Klatiseetn an den Randern des
Musikbetriebs, auf kleinen Festivals und Blhnen,anfch in der Provinz und nattrlich
immer wieder in dem von ihm 1994 gemeinsam mit & bph Huber und Matthias Riegg
gegrindeten Jazzclub Porgy & Bess. ,lch wirde madfer nie als Jazzmusiker
bezeichnen, daftr kann ich zu wenig. Ich war immiar improvisierender Musiker, der
sich manchmal auch im Jazzidiom bewegt. Aber esnieamein Ziel, wie Charlie Parker
zu klingen.”

Renald Deppe hat es geschafft, wie Renald Deppdiagen: ziemlich wild und laut,
hochenergetisch und virtuos, anspielungsreich umectimal sogar witzig. Wenn er
Bestehendes bearbeitet, seien es amerikanischdaBtanoder russische Schmonzetten,
nimmt er dieses ,Bearbeiten” ziemlich wortlich ugeht grtndlich zur Sache, rickt
Klischees zurecht, verschiebt gewohnte Perspektivand beldsst dem Ganzen doch so
viel Musikalitat, dass auch weniger versierten Homoch genug zu staunen bleibt. Wenn
er frei spielt, nimmt er gern das Mundstlck seilvetrumentes ab, und dann wird es
schnell richtig wist.

Der Witz an Deppes Kunst aber ist, dass sie mantklingt. Genau genommen misste
man sein ganzes Arbeitsleben als Kunstwerk bezercHdeim Studium an der Folkwang-
Hochschule in Essen kam der gebirtige Bochumerantdkt mit den Ideen von Joseph
Beuys, der im benachbarten Disseldorf Anfang deloZger eine Professur innehatte und
fur Aufsehen sorgte, als er vom zustandigen Kulinster (dem spateren
Bundesprasidenten Johannes Rau) fristlos entlassemde. Beuys hatte die
Zugangsbeschrankungen zu seiner Klasse aufgeholoejeden Bewerber aufgenommen:
eine Konsequenz seiner Uberzeugung, nach der ,Mdasch ein Kunstler* sei.

Wahrend sich die deutsche Studenten- zur Frieageresiung entwickelte und die grin-
alternative Avantgarde in kilometerlangen Ostercidea durchs Land zog, definierte



Beuys den gesamten Planeten als kinstlerischesltbagsmaterial; fur alles, was der
Mensch in seiner Gesellschaft gestalte, pragteear Begriff der sozialen Plastik: ,Ich
behaupte, dass dieser Begriff ,soziale Plastike eidllig neue Kategorie ist. Ich schreie
sogar: Es wird keine brauchbare Plastik mehr hismegeben, wenn dieser soziale
Organismus als Lebewesen nicht da ist. Das istddie des Gesamtkunstwerkes, in dem
jeder Mensch ein Kinstler ist.”

Der nicht ganz pathos-, aber vdllig ironiefreie kis dieses Kunstverstandnisses ist
Renald Deppe bis heute anzuhoéren: ,Ich finde dée Ider sozialen Plastik in der Musik
sehr wichtig. Jede abstrakte &sthetische Reaktainfir mich auch konkrete soziale
Bezige zu Geschichte, Gegenwart und Zukunft. Dasndnderfihren von Menschen ist
wie das Zueinanderfihren von kinstlerischen Eleereris fuhrt zu etwas Neuem. Das
iIst auch Komponieren, nicht nur das Schreiben miblz Noten.” Einen Beuys-Hut hat
Deppe nicht auf. Aber ohne seine Klnstlerweste gehicht aus dem Haus.

Wie lange Renald Deppe schon in Wien an seinealeozPlastik arbeitet, weild er selbst
nicht so genau. ,Wahrscheinlich seit dreil3ig Jahlkelme er in der Stadt, ,ganz sicher aber
seit funfundzwanzig®. Fest steht, dass er Anfareges Monats flinfzig wurde und dass im
Porgy & Bess demnachst ein Geburtstagskonzerffistht. Fest steht auch, dass das
Porgy nur ein Teil des Deppe’schen Gesamtkunstweakstellt. ,Unsere Idee war, die
Grenzen zwischen Jazz, improvisierter Musik undgesidssischer Musik aufzuheben.
Nicht nur musikalisch, sondern vor allem auch zivestden Szenen.”

Das Zusammenfuhren verschiedener Szenen, die liefashg neuer Spielorte, die
Ermdglichung von Experimenten: Ein grundsatzlichkeéinstlerischer Gestaltungswille
trieb Deppe bei allen seinen Griindungen an, undrdgibt es nicht eben wenige. Schon
bald nachdem er sein Studium an der Wiener Musdetkée bei Alfred Prinz, dem
damaligen Soloklarinettisten der Wiener Philharrkeni fortsetzte, begann er mit der
sozialen Basisarbeit. ,Die Akademie war so verleusnd Uberlastet, dass wir Studenten
uns selber Auftrittsmdglichkeiten organisieren neiss Also hab ich bei mir
Hauskonzerte veranstaltet, und um die Abgeschlogsender verschiedenen
kiinstlerischen Zirkel zu durchbrechen, haben wiofi®rund Studenten eingeladen,
Musiker, Literaten und bildende Kiunstler. Irgendwahatten wir dann regelmafiig
achtzig, neunzig Leute in der Wohnung. Das gindgasge gut, bis ein Gast meine Frau
des Hauses verweisen wollte, weil sie sich gradevein unterhalten hatte.”

Die Folge dieser Anmal3ung nannte sich Kulturspetafand ab 1988 zunachst an
verschiedenen Orten statt und spater als regel®mdRigihe in den R&umen der
Stadtinitiative. Interdisziplinaritat war auch ddéttinzip, die Auseinandersetzung mit der
Peripherie der Stadt wurde zu einem inhaltlichelw®&erpunkt. Mit seiner nachsten
Grindung, dem GrabenFest, gelang Deppe 1991 einem¥M#ung ganz anderer Art: Das
dreitagige Festival — zunachst eher politischer ikusrpflichtet, mittlerweile ein Forum
fur Grenzganger zwischen Elektronik und freier laysation — wird bis heute zur Ganze
von der Osterreichischen Beamtenversicherung figanznd stellt in dieser Form ein flr
Osterreich einzigartiges Beispiel von Kulturspoirspdar.

Mittlerweile hat Deppe auch in die Bundeslandgpagdiert. Neben seiner Capella con
durezza betreibt er die Wachauer Pestblaser, umdHat er mit dem Festival 4020 fir ein
paar Jahre lang ein feines Alternativfestival beschUm ihn herum ist ein beinahe



unuberschaubares Netzwerk an Leuten entstanden, alie gefordert oder
zusammengebracht hat. Ernsthaft geht er auf jedenhnen ein, charmant lasst er seine
Beziehungen spielen. Mit der Dichterin Elfriede Skarbeitet er derzeit an einer Oper flr
das Mozartjahr 2006, mit dem Schriftsteller Gemnk®wird er seinen Auftritt im Porgy
gestalten. Auch mit Ernst Jandl und H.C. Artmanit,Bodo Hell und Andreas Okopenko
hat er zusammengearbeitet, ebenso mit untersathedli Musikern wie Ernst Kovacic
oder Christoph Cech, Martin Siewert oder Chrisiéuthspiel.

Wenn Renald Deppe sich als ,Ermdglicher bezeithtéft das durchaus den Kern
seiner Arbeit. Und auch sein Anspruch, ,abstrakésthetischen Reaktionen konkrete
soziale Beziige zu Geschichte, Gegenwart und Zukmafterleihen, ist alles andere als
eine Floskel. Der Mann ist sehr belesen, in desisahen Gegenwartsliteratur ist er
ebenso firm wie in der Geschichte der nationaldisischen Kulturpolitik oder der
Entwicklung des Birgertums im 19. Jahrhundert. Durdeziehungsreiche
Programmzusammenstellungen und in BegleittexteAdbedr seine Musik mit diesem
Wissen — so sehr, dass manchem Horer bisweilenmdasgkalische Geschehen aus dem
Zentrum des Interesses ricken mag.

Seine Musik notiert Deppe nicht im traditionellBlotensystem, sondern grafisch, und
auch auf diesen dicht ausgearbeiteten, fein zisstieBlattern finden sich immer wieder
literarische oder musikalische Anspielungen, Refeea, Gedanken. Ihre Umsetzung in
Klang vergleicht Deppe mit derjenigen barocker Moteen, in denen mit Haupt- und
Bassstimme nur das Notigste festgehalten ist; disafeitung von Begleitstimmen und
Verzierungen ist Sache der Interpreten, was flrspgathende Spontaneitat und
Lebendigkeit in der Wiedergabe sorgt. Er selbstlavatit seinen grafischen Partituren
,2das Ohr durch das Auge verfiihren” und beschrarmdtedabei zumeist auf eine Fixierung
der musikalischen Geste. ,Aber die Vielfalt der fgighen Notation reicht letztlich
genauso weit wie die der traditionellen Notatioan\den mittelalterlichen Neumen Uber
den barocken Generalbass bis zum komplexen Notehbutiger Komponisten. Manche
meiner Grafiken sind bis ins letzte Detail ausfolierti und konnen flr diese Art von
Musik sogar viel genauer sein als die funf Notaaht’

Einmal hat sich Renald Deppe doch in den BereghHbchkultur gewagt. In der Saison
1997/98 war er Musikkurator des neu errichtetertdpegshauses St. Polten und bastelte
dort unverdrossen an seiner sozialen Plastik wedlier er — ,ortsspezifisch* mit einem
umfangreichen Artist-in-Residence-Konzept — auf dei@sterreich ausdehnen wollte.
Nach einem Jahr voller Intrigen und Anfeindungeitess der Kulturpolitik warf er das
Handtuch.

Auch seine flinfjahrige Erfahrung als kinstlerisce-Leiter des Porgy & Bess hat ihn
dazu gebracht, mittlerweile nicht mehr selbst akyavistalter tatig zu werden. ,Jeder
gewissenhafte Veranstalter hinterlasst zwangslaufah einen Scherbenhaufen, weil man
einfach nicht jeden engagieren kann, den man gargagieren wirde. Jemand mit einem
Wirtschaftsstudium mag das vielleicht wegsteckéey als austibender Musiker begegnet
man ja dauernd den Leuten, die man ablehnen mu3dstet versucht Deppe, nicht nur fur
seine Musik, sondern auch von ihr zu leben.



Mehr denn je tut er das in letzter Zeit mit junddaosikern. Wie Miles Davis achtet er
streng darauf, niemals der Jingste auf der Buhngeiru ,Nicht nur aus kinstlerischer,
sondern auch aus sozialer Neugier.“ Beharrlich deser die Musikhochschulen des
Landes auf der Suche nach Talenten aus Klassikg, dad Improvisation, vermittelt
Kontakte, plant gemeinsame Projekte, organisierfiriéie. Dass da das Publikum ftr
gewohnlich nicht in Massen stromt, scheint ihn kazumstoren. ,Schade ist es schon,
wenn Fachleute die Gelegenheiten verpassen, dehwhiahs héren zu kdnnen. Aber
wichtig ist mir nur, dass man sich auch um einndsi Publikum wirklich bemtht. Wenn
dann was danebengeht, macht das gar nichts.” Deepat das die ,Qualitdt des
Scheiterns”. Es ist eine seiner absoluten Liebliogabeln.

Wenn Deppe lber den Nachwuchs redet, tendierumr Enthusiasmus. Er konstatiert
eine ungebrochene Aufbruchsstimmung in der jungesne@tion, keine Spur von
Stagnation oder Resignation angesichts eines st@liggn Musikbetriebs oder eines er-
drickenden musikalischen Erbes. ,Ach Gott, der Gkdadass alles bereits formuliert
sei, ist doch schon hundert Jahre alt. Das wird enash Gberwinden. Naturlich ist alles
schon gesagt worden, aber man kann immer allesrsasdgen. Solche Angste sind nur
Ausdruck eines Modernitatswahns. Der Gedanke, éastandig eine Avantgarde geben
muss, ist doch verruckt!®

Es ist nicht wirklich verwunderlich, dass es Rdnakppes Musik nur live zu héren gibt.
Mit einer Ausnahme: Vor zwei Jahren hat er ein lkemdich von Elfriede Gerstl, ,Die
fliegende Frieda“, vertont und gemeinsam mit deshibérin auf CD eingespielt. ,Das war
aber nur aus groRer Verehrung, ein Tribute to Batstl, weil sie sich das so gewlinscht
hat.“ Ansonsten ist Deppe nie in ein Studio gegangéum einen, weil ich nicht das Geld
hatte. Ich hab eh schon so viel in andere Projg&steckt. Mir war es wichtiger, dass in
dieser Stadt bestimmte social points entstehen. knd anderen steh ich mit der
Reproduzierbarkeit eines Kunstwerks sowieso aueéd&fuld. Darauf wurde schon viel zu
viel Aufmerksamkeit verwandt — und viel zu wenign uneue Wege zu finden fur die
Wahrheit des Augenblicks.”

.Neue Wege fur die Wahrheit des Augenblicks”: lirdas nicht doch ein bisschen nach
~-Modernitatswahn“, nach dem verponten Gedankenssdas standig eine Avantgarde
geben muss*? Renald Deppe hat stets eine Antwmat.[#ie kommt auch diesmal wie aus
der Pistole geschossen: ,Ich glaube, dass der Begrantgarde ersetzt werden sollte
durch: Lebendigkeit."



Eréffnungsrede anlaflich der Ausstellung:
.Palimpsest & Inkunabel*
(6bv-atrium / wien, 2006)

Bodo Hell

ALLES GETUSCHT

so einfach hort sich das an (und seien es SatzKinaerspriche aus Elfriede Gerstls
Fliegender Frieda, einem alfabetisierten Kinderbutlstriert von Angelika Kaufmann)
ALLES GETUSCHT, so einfach hort sich das an, ndmlieines Tages Uberreicht mir
Renald Deppe im Schuber einen grol3en gefaltetestisslaen Karton mit einer Partitur
zum Thema QUERSTAND, als verschriftlichte Vorgabeemer akustischen Realisierung
auf der Orgel der Kirche des Benediktinerstiftest®@éig (hoch Uber dem Eingang zur
Wachau), das Doppelblatt DIN-A2 samt Klappe gesthiit einer Mappe geborgen,
namlich in so einem flachen Schuber, der innenA&adbewahrung und aul3en an den vier
verstarkten Ecken zum Einspannen von Zeichenbtatemt und auch als Unterlage am
Notenstander firmieren kann

ich ziehe diese grafische Partitur heraus und Bid érstaunt tber solch dichte Fille an
Zeichen, Strichen, Schnitten (sind es MesserGrav)rean ablenkenden Pfeilen, gelben
Senkrechtstreifen und schwarzen rechteckigen Siiufemgen, Klecksen am Ende der
Schnitte sowie Blocken und Eckfillungen, Haufungem Vektoren, Notenkdpfen und
Vorzeichen wie Auflésungszeichen, die scheinbalkilich auf der grol3en naturbraunen
Flache und auf dem scheckigen weil3en Grund vedwilt, quasi da her und dort hin
schwimmend, so dal} sich ein dichtes Geflecht Up@ngze Doppelblatt ergibt, in dem zu
allem UberfluR auch noch Abschnitte im traditioarl5-zeiligen doppelten Notensystem
aufscheinen (Violinschliussel/Bal3schltssel 4/4tehaih, anderswo ausgeschnitten und
hier hereingeklebt, und das ist wohl Renalds detAntwort auf meine vorsichtige Bitte,
mir fur die Ausfihrung der Komposition auch etwasnvgewohnten Schriftbild einer 4-
stimmigen Notation zu bieten, damit ich als Baclo@ke spielender organistischer
Dilettant nicht im Wust der grafischen Haufungeteunund verlorengehe

zusatzlich sind auch noch aul3en am Faltkarton hetlikurze Verbalisierungen zur
Verdeutlichung der ungewohnten grafischen Zeichaegehracht (die man natirlich
wahrend des Spielens da auf der Rlckseite nichn lkann, die man also eigentlich schon
internalisiert haben muifRte, etwa mitten drin eiol3gs schwarzes Rechteck mit der
lapidaren Erklarung/Aufforderung ,den Tod nicht sabn®)

also zuerst einmal das Ersuchen des verdutzterpiaten an den Kompositeur um eine
nahere Explikation, und die erfolgte auch bereligvibnd auf beharrliches Drangen hin
sogar direkt am Instrument, und zwar als erstesrudr Pramisse einiger das ganze Stuick
Uber niedergedrickter ManualTasten, die mit passeli@ewichten zu beschweren seien
(etwa mit walzenférmigen Batterien oder auch sclemabber schweren Steinen, und
seien es solche aus einem Gletscherbach im Zerdeundlpen, womit der gewlnschte



Orgelpunkt zu bewerkstelligen sei und welche zuml8E des Stlickes wieder abgehoben
wurden, was dem Auditorium dann eine wohl horbateiéhterung bringen wirde), die
Registerziige fur das Vektorenfeld seien nur halbzm|hen (so dafl heulende und
schleifende Intonation garantiert ist), die Chai#dt dagegen sollten voll erklingen (auf
einem anderen der drei Manuale versteht sich)schevarzen BlockEinschiibe innerhalb
des 10-zeiligen Systems deuteten das teilweisenffodvisieren von rechter oder linker
Hand samt Pedal an, durchs gesamte Stlick sollenzed gleichmalliger Puls schlagen.

Sie kénnen sich vielleicht vorstellen, dal3 Renalilsveis, man kénne sich in diesem

seinem ruhigen Stlck quasi von den prazis auszemidlen Bachschen Choralvorspielen
ausruhen und die Kladnge im Selbst-darauf-Hinhéreissehwingen lassen, vorerst
mitnichten zur Beruhigung des in solchem Blattlesegetbten Interpreten beitrug, bei
naherer Vertiefung allerdings in die innerhalb v@n Zonen sich verdichtenden

Dimensionen des Kompositionsblattes sowie das Wgrfo der 3mal ansetzenden

Leserichtung von links nach rechts im flieRendemtémum gaben dann schon die erste
umsetzbare Anleitung flrs Erklingen im machtigerhera gegliederten barocken

Kirchenraum

so also sieht in groben Zigen die QUERSTAND-Partind so sehen die Hinweise dazu
aus und ich sage bestimmt nicht zu viel, wenn iafadf verweise, wie erfindungs- und
abwechslungsreich der nachtens zeichnende Renat@ ggafischen Musikvorlagen
gestaltet hat und welch innige Vertiefung die elinge Blatter nachlauschend erheischen

vielleicht kann ich Ihnen als Betrachterinnen didaéminanten PartiturenAusstellung mit
diesem meinem kurzen Erfahrungsbericht aus derifeax wenig dazu verhelfen, sich
die Blatter quasi mit den Augen einer potenzieBersfiihrenden, einer wenn auch hier im
Atrium und Stiegenhaus des OBV-Palais stumm ausidgeMusikantin/eines Musikanten
anzusehen, etwa im Sinne von Dieter Schnaalsk zum Lesen

was lafdt sich also im einzelnen zu diesen untezdtibh ausgefuhrten, immer aber extrem
ansprechenden Notationen aus dem mikrobischen k¢ninedes Renald Deppe sagen: er
selbst verwendet dafir als Ubertitel Begriffe aes 8ibliothekswissenschaft: Meyers
Konversationslexikon von 1896 versteht unBalimpsestein Pergament, von welchem
die Schrift, mit der dasselbe ursprtinglich besdbeie war, abgekratzt, weggewischt oder
sonst unsichtbar gemacht wurde, damit man Neueauflaschreiben konnte. Da im
Mittelalter das Schreibmaterial kostspielig war, bediente man sich dieses Mittels
namentlich in Klostern haufig, um schon beschriebBergamentrollen wieder benutzen
zu kénnen. In neuerer Zeit ist es, zum Teil dutemasche Mittel, gelungen, die spatere
Schrift zu vertilgen und die &ltere wieder lesbarmachen Liviusfragmente sowie die
Waulfilabibel wurden so in Wolfenbittel und Cicerdem im oberitalienischen Kloster
Bobbio entdeckt. Im rdcklaufigen Worterbuch stehtasd Wort Palimpsest
bezeichnenderweise zwischen Zimmerarrest/UbermstTest/Atomtest. Der Brockhaus
von 2001 unterscheidet PapyrusPalimpseste (abzoenycund solche aus Pergament
(durch Radieren mit Bimsstein freizumachen) undeewahnt zur Entzifferung die
Fluoreszenzfotografie. Von PalimpseststrukturencBpmrman auch in der Tektonik bei



jungerer Uberpragung der Erdkruste, deren urspicheglForm noch schwach erkennbar
Ist

die grafische Notation des Komponisten erfolgtrdilegs zumeist auf einfachen Kartons,
aber auch auf Packpapier, Zeichenblattern und Betk mit Korundhintergrund, und die

Ausfuhrung gibt vielleicht in Anbetracht der viedfeen Lasurschichten dem Gedanken
Vorschub, man konnte vielleicht durch Schaben oBkroreszieren zu ungeahnten
Musiken im Blattinneren vordringen, zumal bei eitiefschwarzen Platte mit leuchtend
gelbem Rand, der ein strahlendes tonendes Dahidés, an den Randern lichtvoll

hervorquillt, geradezu heraufbeschwort, alles rstschwarzer oder farbiger Tusche
ausgefuhrt, vom Material her lalt sich also ein ige@s Traditionsbewul3tsein nicht
bestreiten

Inkunabel leitet sich von lateiniscincunabula“die Windeln* her und meint im strengen
Sinn Wiegendrucke nach dem Gutenbergverfahrenwis Jahr 1500 einschlief3lich, im
erweiterten Begriff verstent man unter Inkunabelrcha frihe Druckgrafik und sogar
Photographien, das heil3t also vielleicht, der Agteht seine grafischen Notationen auch
gewissermal3en unter damaligen Reproduktions- undidbedingungen hergestellt

und im Ubertragenen Sinn steht ja jeder zeitgesdssiKomponist zumal schon dadurch
aulRerst unter Druck, weil ihm das klassische NmtaBystem des Guido von Arezzo ab
1025 mit seinen Linien im Terzenabstand und diverdtenSchlisseln bei allen
Zusatzen und Hilfsmitteln bis ins 20. Jhdt heraghtimehr allein genigen kann, zumal
was die erweiterten Klangvorstellungen und Artikislasweisen auf den neuen, aber auch
auf alten Instrumenten betrifft: daher dieser ficié Ausweg aus dem umstandlichen
LinienKorsett hin zur relativ freien Zeichnung, velder Begriffmusikalische Grafik
bekanntlich von Roman Haubenstock-Ramati kreiett die erste Ausstellung solcher
Partituren 1959 in Donaueschingen veranstaltet ewuf@iemann unterscheidet und
prazisiert noch die Begriffgraphische Notationsowie Aktionsschrift als naher an die
definierten musikalischen Parameter heranflihrerelehdungsweisen, bei Renald Deppe
ist gewi3 ein erkleckliches Mal3 an grafischen Miweiten der
Kompositionsvorstellungen und deren Klangumsetzungwahrsten Sinn des Wortes
angerissen

bereits die Titel der einzelnen Blatter geben gewisse Vorstellung von den assoziativen
Hinter- und Vordergriinden der angepeilten Musikeéa:gibt des das Trishagion der 3
Antons zum BrucknerfestAntons Flaum, Antons Faun, Antons Trauiiir eine
Klanginstallation hinter der gro3en Orgel des neugzer Doms (samt Visualisierung
durch die Architekten Stockl und Horak), dann géx 6 Studien zur Kinderoper
ABGEFAHREN nach dem Libretto von Elfriede Gerstinmiich eine TherapeutenMusik
(da konnen unsere oldiesuchen und saufg¢neineZwiebelfischarienach dem bekannten
Berliner Szenelokal am Savignyplatz und eine zéotig hingetupfte Champagnermusik
alsOuverture




Die Ordnungsstudien bringen etwa 3 Blatter zum Td€uerstand (mein eigenes
wolkiges Exemplar zum ChorBlurch Adams Falkann ich auf Wusch auch gern einmal
herzeigen).

In den vielfaltigenStudien taucht ein_Notturno auf (bei dem der Klang nichtweeichen
kann), ein dezidiertes Palimpsest mit unsichtbamster Textschicht (Bodo Hell) und
einem Zustand ohne Entwicklung, weiters das schwv@lente glihende musikalische
Geschehen im_Heiligenschein mit festgewachsenerstBi8pitzResten am Rand, eine
Aufhellung nach oben als Flétensolo im Sommernachisn auf goldenem Fonds, ein
Fadensturm stehend mit einschneidenden Linien irkratonalen Klangteppich, ein
Holunderbaumgedichtder Maria Zwetajewa in Mezzotinto-Schabkunst (ngianz
versteckten Noten, vom Kdunstler betiteh mezza tintg die arabisch anmutende
Kaltnadelbearbeitung des Kartons (bei in Schichtah Schwammchen aufgetupftem
Hintergrund) unter dem emblematischen Titel TEMPRISGIT (die Zukunft eilt sehr,
wirde das Friederike Mayrocker vielleicht Uberselzé Blatter (Blatthalter ist gleich
Schuber) sind entstanden zu Haikus von Christiadl Ldiesem tragisch friihverstorbenen
Barden mit dem periodischen und dennoch immer usméeten Aufschrei, etwa auch mit
Ausziehtusche (Bister) geschrieben, der mit Scblel&bgebunden wird, vor Entdeckung
der Sepia war Bister die gebrauchlichste Schreitgt Zieichentinte, dann eine Vielzahl
von Short Cuts auf Notenstdndern (auch in den Bardgestellt), da wacht also der
Komponist nachts auf und versucht den eben im Trgehtrten Klang allsogleich zu
fixieren, und sei es in Erdfarben, das kann damm dar Plan eines eckigen Wegs mit
Bischen aussehen oder wie eine Schneeballschlaicbem BlattMeine 4 Jahreszeiten
oder es ist eirKinderliedBlatt, von dem die Schilerinnen und Schuler geralap (d.h.
die Eltern weisen den Lehrer darauf hin, daf’ dred&r jetzt freiwillig mehr tben), auf der
Partitur flr den Lichtfarben-Maler Hanns Kunitzbergeinem 2-séatzigen Sttick fur Cello
und Klarinette sind Notenblatter eingeklebt undma@mischen Ziffern angeordnet: das
spielt auf einen musiktheoretischen Traktat ded. ety Jhdts von Thomas Morley in
Dialogform an, eines Komponisten, dessen Stickeh aoc berihmten Fitzwilliam’s
Virginal Book zu finden sind, dann gibt es 50 DIM-B8latter zu den genetischen Code-
Foto-Kombinationen der Biologin Gabriele Seethalenusikalische Portrats und
Identitaten, eines mit einem cis und gis-Balken &neiraum dazwischen versehen flr
besonders gute Spieler, im Stiegenhaus sind diekd&ten zu Andreas Okopenkos
Traumberichtenzu sehen, jetzt auf Matador-Silicium-Carbid-Sdipl@pier montiert, in
den Phasen kurz vorm Einschlafen oder gleich nach Aufwachen niedergeschrieben,
alle Postkarten wurden frankiert und an Herrn Herbager nach Rom gesandt, mehr als
die Halfte von den aus Osterreich abgeschicktesh sicht angekommen (sind wohl schon
im Land von einem Liebhaber gestohlen worden, d#ienaus der Schweiz und Berlin
geschickten sind alle vorhanden)

Renald Deppe weist auch in Gesprachen immer widdeauf hin, daf} es stets schon
andere Formen der Verschriftichung von Musik gegelhat, denken Sie nur an die
Neumen und die merkwirdigen Zeichenhaufungen irulBalren, von denen einst ganz
selbstverstandlich heruntergesungen und —gesp®itlem konnte, seine Blatter kdnne
man entlang der grafischen Entsprechung sowohemBaéhn als auf3erhalb der Bahn in



den Flachen oder auch entlang der Bahn musiziaisa:trotz dichter Vorgaben auch ein
grofRer Freiraum flr die Interpreten

eine Bemerkung im Vorgesprach hat mich aufhorctessdn (namlich: diese Arbeiten
seien aus der Not geboren) und mir gleich die sitem Heerscharenbilder eines Henri
Michaux in Erinnerung gerufen, jenes Dichters uettléners wie Malers zugleich, der bei
aller Aufmerksamkeit auf den damaligen Zeitgeisthdals genuine Erscheinung im
Umfeld des Surrealismus anzusehen ist, er schieilginem Katalog aus 1959, eben
jenem Jahr der 1. Ausstellung musikalischer GrafiKonaueschingench male wie ich
schreibe. Um zu finden, um mich wiederzufindenmeim eigenes Bestes zu finden, das
ich besaOR, ohne es zu wissen. Um der Uberraschodggleichzeitig um der Freude
willen, es erkannt zu haben. Um eine gewisse Uhdekeit hervorzurufen oder
erscheinen zu lassen, eine gewisse Aura, wo arailer&anzes sehen oder sehen wollen,
um dberall den Eindruck ,Gegenwart” darzustellen.mU zuerst mir selber die
Verstrickungen zu zeigen, die ungeordnete Beweglia@ulerste Lebendigkeit des ,Ich
weild nicht was", das sich in meinen Fernen regt wadht, auf dem Gestade Ful3 zu
fassen. Um darzustellen: nicht Geschopfe, selbstesanhafte und soeben erfundene,
nicht ihre Gestalt, selbst eine ungewohnliche, abeLinie ihrerKraft, ihre Begeisterung

mir scheint diese Selbstbeschreibung des Michaexsdluns auf der Papierflache nicht
schlecht auf Renald Deppes néchtliches BearbeiggnKdrtone und Pappendeckel zu
passen, den Ansturm der Zeichen mitinbegriffen

falls Sie eine dieser Partituren erwerben und etsten wollen, ist es wohl ratsam, nicht
standig vom Originalblatt zu spielen, sondern dtaebkopie anzufertigen, in die dann
auch entsprechende Notizen eingetragen werden kommel jetzt héren wir noch eine

weitere akustische Realisation eines dieser Rddaftgpeschen graphisch-musikalischen-
Charakterblatter, ich winsche Ihnen und mir daewdfflensten Ohren und Augen



