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Kunst und Bildung nehmen in Niederoster-
reich einen wichtigen Stellenwert ein. Durch
die konsequente Aufbauarbeit dervergan-
genenJahre etablierte sich unser Bundes-
land als attraktiver Kulturstandort und
zeichnetsich durch eine abwechslungsreiche
und vielfaltige Kunstszene aus. Viele nieder-
osterreichische Kiinstlerinnen und Kinstler
erwarbensich Uber die Grenzen unseres
Landes hinaus einen hervorragenden Ruf
undtreten als Botschafter fur unsere Heimat
im In-und Ausland auf.

Als Landeshauptmannvon Niederosterreich
istes mirein besonderes Anliegen, durch
nachhaltige Investitionen in kulturelle
Einrichtungen und die Unterstltzung der
heimischen Kulturschaffenden, gerade auch
in wirtschaftlich schwierigen Zeiten, eine
offene und moderne Kulturlandschaft zu
fordern. Die Aufgabe der niederosterrei-
chischen Kulturpolitikist es, die Rahmenbe-
dingungenflrein dynamisches Kulturleben
zu bieten. Das bedeutet, allen Kiinstlerinnen
und Kinstlern Raum und auch Freiheit zu
geben, umihre schopferische Kraft zu entfal-
ten. Einliberaler Zugang zu Kunst und Kultur
schafftjene Kreativitat sowie Gestaltungs- und

Innovationskraft, die fiir den Zusammenhalt
und den Fortschritt unserer Gesellschaft
notwendig sind. Mitihrer Arbeit machen
Niederosterreichs Kulturschaffende unser
Land bunter, schoner und vielfaltiger. Kultur
vermittelt Herzenswarme gerade in Zeiten,
in denen es Alternativen zu Gewinnmaxi-
mierung und Egoismen geben muss.
Zugleich bedeutet eine Investition in Kultur
Arbeit flrviele Menschen und Perspektiven
flrdie Regionen.12.000 Jobs werden jahr-
lich mittelbar oder unmittelbar durch die
Kulturin Niederosterreich geschaffen
beziehungsweise ermaglicht.

Mein herzlichster Dank geht deshalb andie
Preistragerinnen und Preistrager des Jahres
2014, die durch ihr Wirken die Grundlage fur
dieses lebendige und breite Kulturangebot
schaffen. Die Verleihung der Kulturpreise
zahlt alljahrlich zu den kulturellen Hohepunk-
ten unseres Landes und dient der Wiirdigung
derKunstlerinnen und Kiinstler, die mitihrem
Elanundihrer Hingabe zum unverwechsel-
baren Profil Niederosterreichs beitragen.

LANDESHAUPTMANN DR. ERWIN PROLL
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RUDOLF GOESSL

Die Schonheit des Puren
und Unverfalschten

Rudolf Goessl und sein Werk sind eine stille
GroRe im osterreichischen Kunstbetrieb,
von Informierten geschatzt, trotzdem
nochimmerzu entdecken. Die Retrospek-
tive seiner Arbeiten in St. Polten 2013/
2014 bot zuletzt die Gelegenheit, seine
konsequente Haltung und Entwicklung
als Malerund Ausloterfarbklanglicher
Maglichkeiten und Bildraume neu wahrzu-
nehmen. Die Ausstellungin der Shedhalle
zeigte Gruppen von Malereien, die ein-
drucksvolldie lange undtiefgehende Aus-
einandersetzung von Rudolf GoessI mit
dem Medium Malereiin seiner grundsatz-
lichen etablierten Formals Leinwandbild
vorfiuhrten und dabei den Eindruck des
Etablierten so garnicht aufkommen
lieRen. Eherwares derEindruck einer fri-
schen, offenen Auseinandersetzung

mit einem alten Medium wie der Malerei,
derdabeientstand.

Rudolf Goessls Malereien stehenin einer
Linie mit den Entwicklungen der Malerei
nach1945 hin zu kontemplativen mini-
malen Maglichkeiten. In diesem Kontext
vertrat er diese malerische Entwicklung als



einerder Erstenin Osterreich und vertiefte
und entwickelte sein kuinstlerisches Tun
und Werk bestandig und konsequent
weiter. Sein Werk steht zeitgleich zu den
internationalen Entwicklungeninder
Malerei, auch wenn es die Stille und
Zurlickgezogenheit seines Arbeitens

und Agierens zu wenig mit sich gebracht
haben, dass seine Arbeiten mit den maR-
geblichen Pionieren der Reduktion und
malerischen Entschiedenheitininterna-
tionalen Ausstellungen zu sehen waren.
Heute Uberzeugen seine malerische Ernst-
haftigkeit und die Qualitatseiner Bilder,
dieflreine nicht nurkiinstlerische, son-
dern dartber hinaus auch ethische Hal-
tungstehen—gerade vordem Hinter-
grund der oft lauten Kurzlebigkeit von
Moden und Hypes, dieanihm und uns
vorubergezogensind.

Seine Bildersind in ruhigen Farbtonen
gemalt, oft mit Erdfarben undinverhalte-
ner Farbigkeit. Die Ergebnisse eines unauf-
geregten, kontemplativen Malvorgangs
sind zu sehen. Den Malereien ist oft etwas
Erdiges, aberauch Atmospharisches zu
eigen, sie wirken wie Klangraume, wie
Aufzeichnungenvon Stimmungen, von
prinzipiellen Erfahrungen, die tief be-
rihren, aberverbal nur unzureichend

beschrieben werden konnen. Jedes Pa-
thosist diesen Bildernfremd, mankann
sie Ubersehen, wenn mansich nicht auf
das Sehen, auf den wiederholten Blick,
aufein Zulassen und Abwarten einlasst.
In Gruppen vermitteln Goessls Bilder
etwasvon seinen Reisen durch Bild-und
Gedankenraume. Bewegung wird inklei-
nen Verschiebungen und Veranderungen

derFarbigkeitund der rudimentaren kom-

positaorischen Ansatze nachvollziehbar,

die Bilder sprechen dann zueinander, stel-

len Fragen, Antworten und Entwicklungs-
schritte dar. Goessls Malereien folgen

inihrer Konzentration auf die farbliche
Ebene einem musikalischen Prinzip, die
Eigensprachlichkeit der Malerei jenseits
derBegriffe und Ordnungssysteme wird
vorgefiihrt und ausgelotet, nichtsistin

diesen Bildern zu sehen, was auRermaleri-

sche, erzahlerische oder anekdotische
Elemente vorflihren wiirde. Eine groRe
Ruhe und Entschlossenheit wird vor-
gefihrt, ein hohes Bewusstsein fiir den
Augenblick, fur Grundsatzliches, fur die
Schonheit des Puren und Unverfalschten
istdiesen Bildern eingeschrieben. Was so

leicht und klar und einfach wirkt, ist Ergeb-

niseiner Disziplin jenseits von Verhissen-
heit undfalschem Ehrgeiz, ist Frucht der

geistigen und malerischen Arbeit vieler
Jahre, hatin seiner Entschiedenheit etwas
leicht Ubersehbares, namlich Tiefe.

InihrerKonsequenz, Sensibilitat und
Entschiedenheit Uiberzeugen sein Werk
und seine Haltung Uber die Jahre ihres
Entstehens und ladenzu vertiefender
Betrachtung, Versenkung und Ausein-
andersetzung ein. Die Betrachtungvon
Rudolf Goessls Bildern lohnt die Zeit, die
daflreingesetzt wird, und 6ffnet Raume
jenseits von Oberflachlichkeit und fal-
schem Glanz.

Die Jury des niederosterreichischen
Wirdigungspreises fur bildende Kunst
hat die Moglichkeit gerne wahrgenom-
men, einenstillen und konsequenten
Kinstler nach einerlangen Erforschung
zuWesen und Moglichkeiten des Maleri-
schen durch die Verleihung dieses Preises
zu ehren und auf die Notwendigkeit von
Konsequenz und derart Nachhaltigkeit im
Verfolgen kinstlerischer Ziele hinzu-
weisen.

Text: Gunter Damisch



FRITZ RUPRECHTER | PETER KOZEK

Raumliches Werden, zeitliches Sein

Die Bildervon Fritz Ruprechter basieren
aufeiner prozesshaften Formvon Wieder-
holung. Der Kuinstler arbeitet mit einfa-
chen Materialien wie Karton, Transparent-
papier, Metallfolien und Sandpapier.
Seriellundvariierend untersucht er
bildimmanente Parameter und Konsti-
tuenten und befragt Phanomene der Ver-
tikalitat, der Semitransparenz sowie der
Tiefenschichtung bildraumlicher Lagen.
Die zeichnerischen, malerischen und
raumlichen Arbeiten verweisen dabei
stets selbstreflexiv auf den Prozess ihrer
Entstehung, dochlenken sie den Blick
ebenso aufdie Licken, den Raum zwi-
schen den Bildern. Die chronoasthetische
Strukturierung der Arbeit dient nicht der
Hervorbringung von Ahnlichem, Analo-
gem—Ruprechters Bilder entfaltenin
ihrem Neben-und Nacheinander auf
subtile Weise eine immersive raumliche
Wirkung. Dabeiwird der Betrachter
sukzessive an die interpiktoral evozierte

Bildraumlichkeit herangefiihrt. Die prozes-

sualangelegte Arbeitzielt auf eine ebenso
zeitreflexive Form der Rezeption. Nicht das
Erkennen der Bilder bzw. Bildinhalte steht
im Zentrum, sondern eine Lese-, eine

Suchbewegunginund—mehrnoch—
zwischenden Bildern. Der Betrachter
findetsichineinem die eigene Wahr-
nehmung herausfordernden Prozess
asthetischer Differenzierung wieder.

Das Prinzip der Wiederholung und der
asthetischen Varianz Iasst eine Bildlichkeit
entstehen, die auf die Mannigfaltigkeit
derErscheinungen abzielt. Auf diese Weise
zeugen Ruprechters Arbeiten nichtvon der
Konkretheit einer oder der asthetischen
Form, sondernvon Konkretheitim Sinne
der Aktualitat der asthetischen Erschei-
nung. Seine Bilder verweisen auf die
Maglichkeit alternativer Wahrnehmung,
aufeinen Raum asthetischer Abweichung
und Differenz jenseits des betrachteten
Bildgevierts. Ruprechters Arbeiten erschei-
nen unbestimmt und prozessual offen. Sie
bilden ein asthetisches Kontinuum, das
sichnichtbloRin dermoglichen Fortset-
zung durch den Kuinstler, sondern ebenso
in der LektUre durch den Betrachter fort-
zuschreiben vermag.

Text: David Komary



Wiederholung und Variation

Menschen ziehen papierene Berge auf
Rollendurch einen Raum. Ein Akteur sitzt
aufdem Boden und lasst selbstvergessen
einkleines Spielzeuggefahrt kreisen. Eine
Performerintanzt auf einem Geriist, ohne
dass Musik horbar ware. Alle sind geklei-
detin weie Hemden, schwarze Hosen,
rote Umhange undrote Handschuhe.
Beidem Szenario handelt essichumeine
friihe Performance von Peter Kozek, der
1972 inBaden geboren wurde. Sie hief§
«z-set» und wurde 2002 im «project
space» der Kunsthalle Wien aufgefiihrt.
Im selben Jahrzirkuliertenin einerande-
ren Arbeit («time», Kerstin Engholm
Galerie, Wien) drei Personen, darunter er
selbst, zwischen einem «Licht-Ton-Pult»,
einem Podest und einem Baugertst—und
nahmen dabei jeweils verschiedene Rol-

lenein, als «Sanger», «Ordner» und «Ein-

personenorchester», Einige Merkmale
dieser 2002 aufgefiihrten Arbeit werden
auchinspateren Werken wieder auf-
tauchen—etwa das Prinzip von Wieder-
holung und Variation, die sorgfaltig aus-
gewahlten Requisiten und die Bedeutung
von Musik: Erst kurzlich fuhrte Kozek eine
Performance in der «Power Station of

Art»in Shanghai durch. Die Anweisung
flrseine Arbeit «Contributions to the
Universal Memorybank / Seven Steps
and Back» lautete: «Am Boden liegend,
atmend und Uber mehrere Stunden eine
schlangenformige Handlevitation aus-
fuhrend.»

2003 griindete Kozek gemeinsam mit
Thomas Horl das Duo kozek horlonski.
Inihren Performancesschliipfensiein
dieRollenvon Fichsen undJagerinnen,
von Perchtenlaufern und HobagoalRen,
von Kriegsherren und Haarmenschen.
Die Themen, um die die Arbeiten kreisen,
sind komplex: queere Identitaten, politi-
sche Verfolgung, Brauche, Rituale und,
immer wieder, die Spiegelungim Gegen-
uber. Sie performtenim In-und Ausland
(Kunsthistorisches Museum Wien, MAK
Gegenwartskunstdepot Arenbergpark,
Delfina Skylight Gallery, London, KIT DUs-
seldorf) und waren mehrmals im Kunst-
raum Niederosterreich zu Gast, dessen
Performancepreis sie 2009 erhielten.
PeterKozek lehrtin der Klasse fur Trans-
mediale Kunst (Brigitte Kowanz) auf der
Universitat firangewandte Kunst in Wien.

Text: Nina Schedimayer
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ZDENKA BECKER

Menschenbilder

Wenn Zdenka Becker 2014 den Wiirdigungs-
preis fur Literatur des Landes Niederoster-
reich erhalt, sowird damit die Leistung
einer Schriftstellerin ins Scheinwerferlicht
geruckt, die mehrsprachigund Grenzen
ubergreifend von ihrem Wohnort St. Polten
aus mitvielen Reisenin sehrverschiedenen
Kulturraumen Beachtung und Anerken-
nungfindet, obin New York mit Bihnen-
stiicken, ineuropaischen Landern mit
Romanen, Erzahlungen, Gedichten und
Blihnenwerken oderinIndien, einfach
formuliert, wie mit zahlreichen Beitragen
ininternationalen Anthologien —weltweit.
Zdenka Beckerwurde 1951in Eger (da-
mals CSR) geboren, istin Bratislava (Slo-
wakei) aufgewachsen, nach abgeschlosse-
nem Wirtschaftsstudium mitihrem Mann
nach St. Polten tbersiedelt, hatam Dol-
metschinstitut Wien weiterstudiert und
sich binnenzehnJahrenihres Lebensin
Osterreich unsere Sprache sointensivzu
eigen gemacht, dasssie seit1986in
deutscher Sprache schreibt und publiziert.
Nicht nurihre Werke werden in verschie-
dene Sprachen Ubersetzt, sie selbst
Ubersetztz. B. slowakische und russische
Literaturins Deutsche und Werke oster-



reichischer Kollegen wie Karl-Markus GauR
oder Peter Turriniins Slowakische.

Im Kernbereich ihrerkiinstlerischen
Leistung sehe ich die eigenschopferische
literarische Arbeit, die Buhnenwerke,
Romane, Erzahlungen, Gedichte, flir die
sie seit 1993 Stipendien und Preise in
Osterreich, Deutschland, der Slowakei und
denUSAbekommen hat, und willaus der
groRen Vielfaltihrer Werke eine subjektive
Auswahleiner genaueren Betrachtung
unterziehen. Zdenka Becker erzahltin einer
prazisen, gediegenen Sprache AuRen-und
Innenwelten von Menschen, deren Schick-
salsie wahrscheinlichirgendeinmal tief
berthrt hat: eine Frau, die als Pflegerinim
Ausland arbeitet, wahrend ihrKind bei den
GroReltern aufwachst. Eine unerwiinschte
Schwangerschaft muss beendet werden,
weil sonstihre Existenzaus den Fugen
gerat.

Vom abrupten Ende des Prager Friih-
lings vollig Uberrascht, wirft eine junge
Frauleere Flaschen, diesie eigentlich nur
entsorgen wollte, gegendie anrollenden
Panzer und wird deswegen erschossen.

Unschwer nachvollziehbar erscheint mir
derKonflikt einer Angestellten, deren Chef
vonihrverlangt, dasssie deninneren Kern
einer Blrgerinitiative ausspioniert, die

der Firmaunangenehmzusetzt. Aber
die Bombe tickt bereits und wird nicht
Unbekannte verletzen, sondern eigene
Angehorige und Freunde.

Sehnsuchtund Unruhe einer Frau,
deren Mann, ein begeisterter Extrem-
bergsteiger, auf einer Tourlange verschol-
lenist, bissie erfahrt, dass er nicht abge-
sturzt, sondern an einer Lungenembolie
gestorbeniist.

Die Autorin erzahlt ohne sprachartisti-
sche Verrenkungen, empathisch, einfihl-
sam und humorvoll, von unerfllter ge-
nauso wievon gelebter Liebe, nimmt
Leidenschaften, Geheimnisse, Skrupel,
ungute Seiten ihrer Protagonistinnen
und Protagonisten und die Unwagbarkei-
tenaufererVeranderungenin den Fokus
ihrer Aufmerksamkeit und bezieht dabei
die politischen Verhaltnisse, die speziellen
Eigenarten dersozialistischen Gesellschaft
vorund nach der Wende mitein.

Furdie geschilderten Menschen gibt
eslebensfragen, Lebensthemen, die
jahrzehntelangihre Lebensgestaltung
und Entscheidungen bestimmen, wiein
«Die Tochter der Réza Bukovska», die
lebenslangversuchen, irgendwo an-
zukommen, Wurzeln zu schlagen,
Heimatzufinden.

In «Taubenflug» wirkt eine Jugendliebe
zwischen zwei Halbwuchsigeninden
1950erund1960erJahreninderTschecho-
slowakeinochim spateren Leben des
Madchens weiter, weil der Freund noch als
Kindin politischen Wirren verschwunden
ist. Erst nach dem Tod der dominanten
Mutter gelingtihrdie notwendige
Selbstfindung.

In «Der groRte Fall meines Vaters»
kombiniert die Autorin einen Kriminalfall,
eine liebevolle Vater-Tochter-Beziehung
unddie politischen Umbrlche nicht ohne
ironische Brechung: Der pflegebedurftige
alte Mann wird im Rollstuhl, mit seiner
alten Uniform angetan und mit seinen
Orden behangt, vonderTochter spazieren
gefahren.

FurNiederosterreich, das langerals
andere Bundeslander unter dem Eisernen
Vorhang gelitten hat, ist Zdenka Becker
eine Autorin, die nicht nur wie Einheimi-
sche den Blick iber die Grenzen ins ehema-
lige «Ausland» offnet, sondern aus diesem
«Ausland» gekommenist und hiereigene
Erfahrungen mit demzerfallenen Ostblock-
System inihre kiinstlerische Arbeit ein-
bringt und aus der Perspektive ihres heuti-
gen Lebens literarisch gestaltet.

Text: Annemarie Moser



GUDRUN BUCHLER | REINHARD WEGERTH

«Wermehrals nurmein Leben will,
dermusssichzeigen»

Dies denkt Marlies, eine dervier Prota-
gonistinnen, gegen Ende von Gudrun
Buchlers Romandebut «Unter dem
Apfelbaum», das 2014 im Septime Verlag
erschien. Der Satz symbolisiert zweierlei:
Zumeinen demonstriert damit eine der
Frauen einefasttrotzige Starke, zum ande-
renstelltsie den Wert des eigenen Lebens
inden Schatten einesanderen: jenesihrer
stummen Tochter Milla, friih abgeschoben
ineinKinderheim, dort hilflos dem Unver-
standnisund der Grausamkeitihrer Umge-
bungausgeliefert.

Marlies’ Erkenntnis, Uber den Willen
unddieKraftzuverflgen, einanderes
Wesen zu beschltzen, steht am Ende eines
ein ganzes Jahrhundert umspannenden
Generationenportrats.

Marlies und Milla, Mutter und Tochter,
sind die beiden jingeren dervier Frauen
im Roman, ebenso viel Raum wird den
Schicksalen der GroRmutter Mathilda und
der UrgroRmutter Magda gegeben.

Gudrun Buchler erzahlt jedoch nicht
linear ein Leben nach dem anderen, son-
derngewahrtblitzlichtartig kurze Blicke auf
zentrale biografische Stationen, durch

virtuos komponierte zeitliche Wechselin
eine komplexe, immer wieder weit von der
Chronologie abweichende Ordnung ge-
bracht. Die Erzahlerstimme, mehr «Fiink-
chen» und «stummer Zeuge» als klar um-
rissene Figur, mischtsich dreimal nichtin
das Leben der «dem Wegsehen und dem
Schweigen» ausgelieferten Frauen ein und
istihnen doch als Einzige wirklich nah.

Rund um diese Figuren, mehrnoch aber
um das Schweigen, das Nicht-Zuhoren,
die Einsamkeit der Einzelnen inmitten einer
mit sich selbst beschaftigten Welt spannt
sichderBogendieses ungewohnlichen,
nachdenklich machenden und doch span-
nenden Buchs. Die Genauigkeit des Blicks
aufdie Figuren, die sparsame, stimmige
Darstellung der Zeitlaufte, aberauch die
Souveranitatin der Ausgestaltung des
weitraumigen konzeptionellen Entwurfs
uberzeugen: «Unter dem Apfelbaum» ist
ein beeindruckendes Debiit.

Text: Manfred Miiller



Stimmenromane

Rickwarts schauend dem Leben aufdie
Spurkommen: Unter diesen Gesichts-
punkten hat derin Neudorfhei Staatz ge-
borene niederosterreichische Schriftsteller
Reinhard Wegerth in seinen letzten beiden
Romanen (die als «Stimmenromane»
deklariert wurden) eine ungewohnliche
Erzahlperspektive eingenommen. Der
gelernte Jurist, derin Modling aufgewach-
senist, hatsich seit Mitte der1970er Jahre
von mehreren Seiten dem Schreiben ge-
nahert; seiesals Griinder eines Literatur-
magazins, als Feuilletonist, als Redakteur
von Schiilerzeitschriften, als Lektor, als
Herausgeberund Mitbetreuervon Antho-
logien, als Redakteur und Moderator beim
Lesungsveranstalter «Alte Schmiede» —
und, nichtzuletzt, als Autorvon Romanen
undHaorspielen.

Jemand, der den Literaturbetrieb aus so
vielen Blickwinkeln kennt, hatsich nun, in
seinen letzten beiden Werken «Damals
und dort» (2010) und «Frither und hier»
(2013, beide erschienenim Sisyphus
Verlag) dem Riickblick verschrieben—
einemTerrain, in dem allzu oft in die Fallen
Kitsch, Selbstverliebtheit und Kritiklosigkeit
getappt wird.

Wegerth entstammt einer Altersstufe,
indervorallem Mannern das Recht abge-
sprochenwurde, Geflihle zu haben, ge-
schweige denn, diese auch noch kundzutun.
Umso interessanterlesen sich seine Minia-
turenauch alsEinblicke in eine Generation,
dermehrpeinlichwar, alsihr guttat. Was
beiRUckblicken oft dem blinden Fleck zum
Opferfallt, beleuchtet Reinhard Wegerth
mit Humor und Akribie—bis in die gut ver-
steckten Winkel und Ecken des Lebens, wie
etwa das Scheiternin Liebessachen, die
erste Sexualitat oder spatpubertarer
Drogenmisshrauch.

Reinhard Wegerth navigiert gekonnt
durch das Terrain der selbstreflexiven
Nostalgie. Aufseine Jugend und spatere
Lebenszeit zurtickblickend, verwebt er
scheinbar Alltagliches mit weltbewegen-
denBegebenheiten undschrieb einen
Text, derauch seitens der Literaturkritik
groRen Zuspruchfand. Dass sichjemand
die Gratwanderung der kritischen Er-
innerungantutund dannauchnochdie
Balance halt—das ist Reinhard Wegerth
doppelt hoch anzurechnen.

Text: Gertraud Klemm
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ORTE ARCHITEKTURNETZWERK NIEDEROSTERREICH

Wie wird ein Ortzu ORTE?

Die Briicke schwingt sich «leicht und krdftig»
Uberden Strom. Sie verbindet nicht nur
schon vorhandene Ufer. Im Ubergang der
Brticke treten die Ufererst als Ufer hervor.
Die Brticke Idsst sie eigens gegeneinander
lber liegen. Die andere Seite ist durch die
Brticke gegen die eine abgesetzt. Die Ufer
ziehen auch nicht als gleichgdiltige Grenz-
streifen des festen Landes den Strom ent-
lang. Die Brticke bringt mit den Ufern jeweils
die eine und die andere Weite der rtickwarti-
gen Uferlandschaft an den Strom. Sie bringt
Strom und Uferund Land in die wechselsei-
tige Nachbarschaft. Die Briicke versammelt
die Erde als Landschaft um den Strom.

Martin Heidegger, Bauen Wohnen Denken

Nach dem berthmten Bruckengleichnisvon
Martin Heideggererzeugt erst die Architek-
tur—beiHeideggereine Briicke—einen Ort.
Ohne Architektur gabe esdemnach keinen
Ort, nureine Gegend. Wenn wir dabei aber
von Niederosterreich sprechen, dann muss
manim gleichen Atemzug auch Uber die
Briicke selbst sprechen. Sie heiktim nam-
lichenFall: ORTE. Wahrend derganzen
jingeren Geschichte derzeitgendssischen
Architekturin Niederosterreich—und seit



zwanzigJahrenist daszugleich auch die Ge-
schichte von ORTE—spielte ORTE als Briicke,
als Verbinder, als Vermittler eine wichtige,
vielleicht eine entscheidende Rolle. Aber
was genauist eigentlich ORTE?

Ein Ortisteine geometrische Menge fur
die Beschreibungvon Siedlungen odervon
Sternen. Ein Ortist eine Ahle, mit derman
Locherstechenkann. Ein Ortist ein Volu-
men. Ein Ortist ein heraldischerund ein
numismatischer Begriff. Ein Ort ist Teil einer
Hiebwaffe. Drei Gemeindenin Oberoster-
reich heifen Ort. «Ort» istalso ein Begriff
unterschiedlicher Bedeutung. In der Mehr-
zahlaber—ORTE—wird erschlagartig unver-
wechselbar. ORTE ist ein landesweit agieren-
derVerein, der zeitgenossische Architektur
in Niederosterreich fordert und vermittelt.
ORTE gibt Architektur in Form von Ausstel-
lungen, Vortragen, Diskussionen, Sympo-
sien, Workshops und Exkursionen Raum.
ORTE st eine Vereinigung, die hochwertige
zeitgenossische Architekturaus Niederoster-
reich publiziert. Alles bestensalso?

Man konnte esvielleicht sosagen: ORTE
spieltein den letzten zwanzigJahren beziig-
lich der Entwicklung der modernen Architek-
turim Land Niederosterreich sowohl eine to-
taluntergeordnete alsauch eine Gbermach-
tige Rolle. Der Extremismus des Daseins von

Organisationen wie ORTE ist namlich ge-
kennzeichnet durch die widerspriichliche
Rezeption und Bewertungvonzeitgenossi-

scher Architekturim Land. Beivielen Einwoh-

nernlost die Kombination Niederosterreich
plus zeitgenossische Architektur leider
immer noch ratloses Schulterzucken aus.
Andere wiederum werden—vielleicht durch
einen Impulsvon ORTE ausgelost—gute Bil-
dereinessichrasanterneuernden Bundes-
landesvordeminneren Auge haben, denn
ein Indikatorvon Erneuerungist nun einmal
qualitatsvolle zeitgenossische Architektur.
Beide Seiten haben recht: Esist (leider)

durchauskeine Kulturschande, nichtsvon ei-

nerjingeren Architekturgeschichte des
Landes Niederosterreich mitbekommenzu
haben, aberesistandererseitsauch mog-
lich, diese Entwicklung auf unterschiedliche
undsehrniveauvolle Art mitverfolgt zu ha-
ben.Diejenigen, dieindenletztenJahren
wach gewordensindfiir die zeitgenossische
Architektur, wurden dieszu einer hohen
Wahrscheinlichkeit dank ORTE.
Niederosterreichist eben dort, woes
schonist, unfassbarschonund dort, wo es
hasslichist, unfasshar hasslich. Dazwischen
bewegt sich vermittelnd ORTE so, wie sich
das bertihmte Eichhornchen Ratatoskr auf
Yggdrasil, der Weltesche der nordischen

Mythologie, ununterbrochen und uner-
mudlichzwischen den Kraften vermittelnd,
aufundab bewegt. Mal muss ORTE gegen
Furchtbares mahnenddie Stimme erheben,
maldarfes Gelungenesstolzloben. Die Un-
ermudlichkeitder Protagonisten von ORTE—
Architekten, Journalisten, Kulturvermittler—
macht den Erfolgvon ORTE aus. Wenn
Niederosterreich mit moderner Architektur
aufdernationalen oderinternationalen
Landkarte erscheint, verdankt es diese Sicht-
barwerdung den unermudlichen Architek-
turvermittlernvon ORTE. In einem Team ist
es muRig, einzelne Namen hervorzuheben.
Im Falle von ORTE muss es aber dennoch ge-
tanwerden. Der Erfolgvon ORTE ware nicht
maglich gewesen ohne Walter Zschokke
(t2009), dersichin Niederosterreich veror-
tet hatte und ORTE entscheidend mitpragte.
Dieser Wirdigungspreis istauch ein bis-
schenseiner.

Fassenwirzusammen: ORTE steht fiir
gute, richtungsweisende Architekturaus
Niederosterreich: Wennalsojemandein
guter Wirdigungspreistragerist, dannist
das ORTE, und wenn es ORTE nicht ist,
dannistesniemand. Eine hochverdiente
und wichtige Auszeichnung: herzlichen
Glickwunsch, ORTE!

Text: Klaus-Jirgen Bauer



FRANZ | SIEGRUN APPELT

Bauenfiir die Jugend

Seit 2009 betreiben deraus dem Wein-
viertel stammende Robert Diem (geboren
1976) und der mittlerweile in einer Wiener-
waldgemeinde lebende Erwin Stattner
(geboren1973) das Biirofranzin Wien.
IndiesenfiinfJahren erarbeitetensiesich
denrespektablen Rufvon «Wettbewerbs-
kaisern», denn bis aufkleinere private Bau-
aufgaben lukrierten sie samtliche Auftrage
auszumeist offenen Architekturwett-
bewerben. Schon beiihrem ersten Wett-
bewerbserfolg bewiesen diejungen
Architekten, wie sie mitscheinbar leichter
Hand im Stande sind, komplexe Anfor-
derungen untereinen Hutzu bringen. Zu
vereinen galt es beim 2011fertiggestellten
Schulkomplex in Deutsch-Wagram nam-
lich, mit neuer Mittelschule und Oberstu-
fenrealgymnasium, nicht nurzwei Schul-
typen, sondern auch die weit auseinander-
klaffenden Anspriiche moderner padago-
gischer Bildungskonzepte einerseits und
derschulpolitischen Realitat andererseits.
Geschickt schafften es die franz architek-
ten, raumliche Synergien zu schaffen und
dadurch mehrRaum bereitzustellen, als es
die geltenden Standards pro Schultyp
vorsehen. Dass sie mit der gemeinsamen

dreigeschossigen Bibliothek der Schule
ein attraktives Herzstlck verschafften,
hat mehrals nursymbolischen Charakter.
Auch wenn die Gesamtschule in weiter
Ferne zuliegen scheint, wurde mit zahl-
reichen Begegnungszonen und gemein-
samgenutzten Raumen eine Schule
geschaffen, in der bildungspolitische
Visionen umsetzbarsind. Sogar das mit
ausreichend Arbeitsplatz an der Schule
stets unterversorgte padagogische Perso-
nal hat einvergleichsweise groRes Raum-
angebotzur Verfligung. Attraktive Raume
flrJugendliche gelangen denfranz archi-
tekten auch beiihrem Zubauzum Landes-
jugendheim Hollabrunn (2013) undihrem
bisher groRten Projekt, dem Bundesgym-
nasium Gainfarnin Bad Voslau (2014).
Nach einem in kurzer Zeit umgesetzten
Spektrum bemerkenswerter Arbeiten
unterschiedlicher Dimension in Wien und
Niederosterreich gibt esflrfranz architek-
tennun erste Erfolge auRerhalb wie den
ersten Preis beim Wettbewerb fiir das
Sammlungs-und Forschungszentrum der
Tiroler Landesmuseenin Hall.

Text: Franziska Leeb



Mit weniger Licht mehr sehen

Die Angemessenheitvon Neugebautem ist
insensiblen Landschaften und denkmal-
geschitzten Ensembles—zu Recht—rasch
Gegenstandvon Diskussionen. Viel weni-
gerBeachtungfindet zumeist das, was da-
zwischenliegt, wie Verkehrsinfrastruktur,
Leitsysteme und auch die Beleuchtung ein-
zelner Gebaude und ganzer Stralenziige.
DieKunstlerin Siegrun Appelt befasstsichin
ihrer Arbeit seitvielen Jahren mit Licht und
Energie. Ihrhislang groRtes Projekt realisiert
sieseit2010inder Wachau, wosie dieim
Zuge ihres kiinstlerischen Forschungspro-
jekts «Langsames Licht/Slow Light» ge-
wonnenen Erkenntnisse im Hinblick auf

denreflektierten und okologisch nachhalti-

gen Einsatz neuer Lichttechnologienan
ausgewahlten Orten und entlangvon
Wegen umsetzt. Siegrun Appelt geht es
dabeinichtumdie Inszenierung der
Beleuchtungim Sinne einer (dekorativen)
Lichtkunst. Ihre kiinstlerische Herange-
hensweise, diein enger Zusammenarbeit
mit der Wissenschaft stattfindet, legt den
Fokus auf das Bewusstmachen der Auswir-
kungvon Licht sowohlin umfassender
okologischeralsauch raumlich-astheti-
scher Hinsicht. In einertouristisch geprag-

tenRegion wie der Wachau besteht der
Bedarf, die Schonheit von Landschaft,
Ortenund einzelnen Sehenswiirdigkeiten
entsprechend hervorzuhehben. Siegrun
Appelt bewaltigte dies beim «Lichtprojekt
Wachau» aufeine sehr dezente und
uberlegte Weise, die sowohl geeignet ist,
Wahrnehmung und Verstandnis fir die
Kulturdenkmaler zu stimulieren, alsauch
das Bewusstseinfiir die mannigfaltige
Wirkungvon Licht und Schatten zuschar-
fen. Neben dem positiven Effekt auf das
nachtliche Orts-und Landschaftsbild
wurde anallen Standorten durch das
Zurlicknehmender Beleuchtungsinten-
sitatund das Vermeiden von Streulicht der
Energieverbrauch drastisch, um bis Uber
neunzig Prozent, reduziert. Damit ist
Siegrun Appelts Arbeit auch ein Pladoyer
daflir, Bau-und Infrastrukturmalnahmen
nicht nureinseitigimHinblick aufihre ener-
gie-und kostensenkenden Konsequenzen
zusehen, sondern auch ihre asthetischen,
emotionalen und physischen Auswirkun-
genmit gleicher Sorgfalt zu betrachten.

Text: Franziska Leeb
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ROBERT ZAHORNICKY

Weltenbilder/Bilderwelten

Nicht der Anblick einer Sache ist wichtig,
sondern die Vorstellung von ihr.

Walter De Maria

«Puzzle» betitelt Robert Zahornicky eine
Polaroid-Fotoserie, mit der er1983 erstmals
in Formeiner Ausstellung und Publikation
andie Offentlichkeittrat. Der Titel ist hin-
sichtlich der Vielfalt und Polyvalenz ein Syn-
onym flrdas bis heute geschaffene Werk
geworden. Das betrifft sowohl dasthema-
tische alsauch das mediale kiinstlerische
Selbstverstandnis, bei dem die Fotografie
die bildnerische Virulenz seiner Kunstwelten
bildet. Zunachst nurfotografisch arbeitend,
lieR errasch konventionelle Gebrauchs-
weisen hintersich, sowie ersich bald auch
das Grenzuberschreitende von Kunstformen
nachdriicklichzu eigen machte.
Nichtzuletzt mag diesan seinem Werde-
gangliegen.1952 in Wien geboren und seit
1992 in PreRbaum wohnhaft, absolvierte
Zahornicky eine Lehre als Schriftsetzer, die
sichinspateren Werkenin Form der Ausein-
andersetzung mit Bibliotheken, dem The-
menkatalog, Telefonbuch und Texten sowie
deren Desemantisierung etwain der Serie
«Shredder» widerspiegelt und sowohl als



C-Printalsauchin Formkleiner Papierob-
jekte realisiert wurde (1999 zeigte er dies-
bezligliche Werke in Form einer Installation,
unterandereminder Niederosterreichi-
schen Landeshibliothek). Die Fotografie
begannihnAnfangder1970er Jahrezu
interessieren. Nach einem mehrjahrigen
autodidaktischen Aneignungsprozess
begannerinden1980er Jahrenseine
kiinstlerische Laufbahn, seit 1987 arbeitet er
freiberuflich.

Esistdie Moglichkeit des Narrativen, die
Zahornicky zunachst am Fotografischenzu
interessieren begann. Das visuelle Entwi-
ckeln und Erzahlenvon Geschichten ver-
schrankten sich frih mit Formenvon
Land Art, etwa die Projekte «Carnuntum—
Carnac» (1982), «Venusvon Willendorf»
(1984), «Zeit-Spuren» (1985/86),

«HI. Leopold» im Wienerwald (1986)

oder «Das Geheimnis der Titanic» (1988),
beidenen das Fotodokumentarische aktio-
nistischer Handlungen bestimmend war
(wieauchinderArbeit «Burntime» [1996]
aufdem Gut Gasteil).

Nicht zufalligim Kontext seiner «Land
Art-Erfahrungen» wurde «Natur» Mitte der
1980er Jahre ein kontinuierlicher Ort seiner
kiinstlerischen Reflexionen, wo sich Kultur,
Kunstgeschichte und Naturgeschichte zu

sinnlichen, poetischen, aberauchzivilisa-
tionskritischen Erzahlungenverschmolzen,
indenen dasImaginative des Sehenseine
wichtige Rolle spielt. «<Baume ohne Schat-
ten» heif’t eine fotografische Serie von
1985, die—inspiriertvon C. D. Friedrich—
dasWaldsterbenthematisiert. Hierfindet
sichauchderBriickenschlagzuseinen
Audioarbeiten fir das Kunstradio O1, wo er
ab1987immerwieder akustische Werke
prasentiert, unteranderem «Aletheia»,
dasNaturgerausche als Teil einer Natur-
landschaftin Formvon «Ready-Mades»
wiedergibt.

Naturals kulturelles und mediales
Konstrukt, als Material fotografischer
Explorationen undImaginationen bildet
einenessentiellen roten Fadenin Robert
Zahornickys Gesamtwerk. Die umfangrei-
chen Serien «Global Change» (1992) oder
«terraforming» (1993) simulieren erd-
geschichtliche Urszenen. Einen besonderen
Aspekt dabeibildet die 1996 entstandene
Serie «Horizonte», die medienanalytischin
fulminanter Weise wahrnehmungsreflexiv
dasPhanomen Horizont als intrafotografi-
schen Effektimaginiert und nachdriicklich
die Frage nach der (medialen) Wahrnehm-
barkeitvon Naturund Welt stellt. Ebenso
beeindrucken auch die seit Ende der1990er

Jahre entstehende Serie «Wildnis» und die
seit kurzem begonnene, noch unveroffent-
lichte Arbeit «Bonsai-Wildnis» mitihrem
neusachlich-prazisenfotografischen
Charaktervon Mikro-und Makroperspek-
tiven, die Albrecht Durers Naturstiicke
ebensorezitieren wie die botanischen
Konstrukte von Karl Blossfeldt.

«Ichverstehe im Medium Fotografie
die Naturdahernicht bloRals Abbildung,
sondern als Parabelfireine geistige Ver-
wandtschaft, deren Bedeutung weit Gber
dasBildliche hinausgeht», formuliert
Zahornicky sein diesbezlgliches Medien-
selbstverstandnis.

Esgelingtihm, die Fotografieinein
«allin»-Bildphanomen zu verwandeln und
scheinbar mit Leichtigkeit alle moglichen
Kategorienvon Kunst und Medien hintersich
zulassen. Lange bevor der Begriff «cross-
over»indenspaten1990er Jahren etabliert
wurde, war dies frihnkiinstlerische Selbst-
verstandlichkeit. Seine Arbeiten «griinden
stetsin einem philosophisch und philolo-
gischfundierten, handwerklich soliden und
nie den Bezug auf das Fotografische aus den
Augen lassenden Forschen nach dem, what
images return», wie Pete Zawrel einmal
schrieb.

Text: Carl Aigner



EVA-MARIARAAB | FRITZ SIMAK

Rauminvasionen

Essind die schwer greif-und darstellbaren
Phanomene wie Stille, Zeitundvor allem
Raum, die Eva-Maria Raab, 1983 in Holla-
brunngeboren und dort sowie in Wien und
Paris—ihren ehemaligen Studienorten—
arbeitend undlebend, inihren fotografi-
schen, filmischen, installierten und per-
formativen Projekten variantenreich zur
Disposition stellt.

«10 Jahre Zeit», «Now», «Present»
oder «Moment» titelt sieihre kuinstleri-
schen Reflexionen Uber die Zeit—neben
Raum eine Basiskategorie unserer Wahr-
nehmung und Realitatseinschatzung und
dochsofllichtigund relativ.

Ihre Erforschungvon Raum beinhaltet
zum einen dokumentarisch-sozialkritische
Arbeiten, wie «Connecting people», eine
Fotoserie tber, nach dem Fall des Eisernen
Vorhangs, kiinstlich angelegte, stereotype
Event-«Palaste» in einem ehemaligen
Niemandsland zwischen Tschechien und
Osterreich. Sozial engagiert warauchihre
grenziberschreitende Installation zum
Thema (Lebens-)Raum und Volkerverbin-
dungim Rahmen des «Viertelfestivals
Niederosterreich—Weinviertel 2013»
in Hardegg auf der ThayabrUcke nach

Tschechien. Konzeptuell entwickelt wurden
die Arbeiten «Space Invasions», eine
fotografische Raum-Zeit-Studie, oderauch
die aktuelle Fotoserie «Blickpunkt», die
durchunterschiedlichinszenierte punk-
tuelle Beleuchtung eine Nachtlandschaft
inimmer «anderem Licht» erscheinen
lasst und Raum somit als etwas flexibel
Wahrnehmbares definiert. Raab unter-
sucht Raume auchinBezugzu Objekt,
(eigenem) Korper und Bewegung (u. a.

in der Fotoserie «My Space») sowie im
Kontextvon Kommunikation. Hier interes-
sierensie die Auswirkungen des Gebrauchs
technologischer Unterhaltungs- und Kom-
munikationssysteme und -raume—wie
Online-Networks, mp3-Player, Webcams
unddigitale Fotoapparate—aufdie Ver-
standigungzwischen Menschen. In dem
Buch-bzw. Online-Projekt «YOUNIC Face-
BOOK» beschaftigt sie sich, ausgehend von
(Platzhalter-) Profilbildern von facebook,
mit Individualitat und Standardisierung,
Identitat und Anonymitat, Prasenz und
Absenz, Realitat und Fiktion—Themen,
dieviele ihrer Arbeiten bestimmen.

Text: Petra Noll



Fotogeschichten

Das Licht der Arbeit ist ein schones Licht,
das aber nurdann wirklich schon leuchtet,
wenn esvon noch einem anderen Licht
erleuchtet wird.

Ludwig Wittgenstein, 1937, aus «Vermischte Bemerkungen»,
Suhrkamp Verlag Frankfurtam Main 1977

In der Werkgruppe «Schonbrunn—Mauer
bei Nacht» (2010) fotografiert Fritz Simak
vorgefundene Projektionen. Parklaternen,
inregelmafigen Abstandenangeordnet,
werfen die SchattenvonBaumenandie
AuRenmauer des Schlossparks sowie in die
sieumgebende Landschaft. Die naheren
Lichtquellen erzeugen andere und inten-
sivere Schattenals dieferneren. Auchsich
bewegende Lichtervon Fahrzeugen auf der
StraRetragen als Zufallsfaktor zur Gesamt-
schaubeiundbilden einander tiberschnei-
dende Schattenverschiedener Starke auf
demRasen sowie aufden Baumen selbst.
Simakerkenntin dieser «Banalitat» grund-
legende fotografische Themen und halt die
Szenefest. Anfang der1970er Jahre malt der
Kinstler mit Entwickler auf Fotopapier. Die oft
groRformatigen Chemogramme werden
nachdem Fixierbadim Garten der GroR-
mutterin Niederleiszum Trocknen aufgelegt.

Manche erinnern an alte chinesische
Landschaftsmalereien. Das Hausin Nieder-
leis im Weinviertelist heute Fritz Simaks
Land-Atelier. Im gleichen Zeitraum ent-
steht die «Testbild-Serie». Das Testhild
dientbei Fernsehgeraten dazu, die Einstel-
lung von Kontrast und Helligkeit zu Uberpru-
fen, sowie eine Farbabstimmungvorzuneh-
men, Sender einzustellen und Verzerrungen
zu korrigieren. Wenn alle Kriterienfiirein
idealesBild und einen guten Empfang gege-
bensind, ist diesan einem harmonischen
Testhild abzulesen. Simak fotografiert eine
Abfolge von «irritierten» und «harmoni-
schen» Testbildern und vereintsiezu einer
medienreflexiven Komposition. Der Kiinstler
verfugt tiber eine solide Aushildung als
Fotografundals Musiker—vielensind noch
seine legendaren Konzerte in der Formation
rund um Wolfgang Reisingerim Leopold
Museum und inder Kulturfabrik Hainburg
inbester Erinnerung. Dass diese beiden
Grundlagen seines Konnens einander nicht
hinderlichsind, ist leicht nachzuvollziehen.

Beeindruckend st jedenfalls, wie ertrotz
undzugleich mittels dieser Souveranitat
uberdas Medium Fotografie reflektiert und
imstandeist, das Leben und auch den Zufall
als Komponenten mit einzubeziehen.

Text: Thomas Reinhold
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KAREN EILEEN LUDWIGA DE PASTEL

Stabilitas—musicae causa

DienachdenRegelndeshl. Benedikt leben-
den Ordenhabenals unverrtckbare Vor-
schrift die «stabilitas loci» —die Festigkeit
des gewahlten Klosters. Die Zisterzienser
wollten mitihrem Auftretenim12. Jahr-
hundert—in Zeiten des Verfalls monchi-
schen Lebens—die benediktinischen
Regeln, somitauch jene der Ortsfestigkeit,
B ganzbesonders ernst nehmen.
CORCr o Eee it T & o L Dieser Reformeifer, welcher in der Riick-
y wendungzu den Wurzeln so etwas wie
einen «konservativen Aufbruch zu Neuem»
zeigt, veranlasste die babenbergischen
Markgrafen und Herzoge in Osterreich
schonfriih, diesen Ordeninihrem Lande zu
protegieren—Heiligenkreuz wurde 1133
von Leopold Ill. dem Heiligen gegriindet,
dessen Urenkel Leopold VI. dann1202 von
dort Monche nach Lilienfeld entsandte.
Markgraf und Herzog bewiesenim
Vertrauen aufdiesen Ordenkirchen-und
landespolitischen Weithlick—denn gerade
die Ortsfestigkeit der jeweiligen Kloster-
mannschaft machte es durch Kontinuitat
maoglich, den Stiften landesspezifische
Aufgaben etwa inder Land-und Forst-
wirtschaft und derKulturzu tbertragen.
Dieses politische Geschick dsterreichischer

Frrereg frer 8¢
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Herrschervor 900 Jahrenkommt uns
heute noch zugute. Eszeigt sich namlich in
unseren Tagen ebenso wie ehedem deut-
lich, dass Bestandigkeit keineswegs einen
Gegensatzzu weil Gott fir Freiheiten be-
deutet und dass der Heiligenkreuzer oder
Lilienfelder Horizont keineswegs enger st
alsjeneralldervielHerumgekommenen.
Weitblickist eine Frage der Fahigkeit zum
Sehen—unddaist die Frage nicht nurdie,
was gesehenwird, sondern—und dies
wohlvorallem—wie etwas gesehen wird.

Genaudarum geht esim Wirken von
Karen De Pastel—und deshalb war unbe-
dingt der Rekurs zu machen auf die geisti-
gen Fundamenteihres Wirkungsorts
Lilienfeld.

Sieist weil Gott «herumgekommen» —
und dies hochst und kontinuierlich erfolg-
reich. Letztendlich zahltaber das erreichte
Zieldocham meisten, flir welches sie einen
Ausdauerfordernden Wegvonihrem
Ausgangspunkt hinzum Ort ihrer Bestan-
digkeitzurcklegte, einen Wegvon den
USAnach Osterreich. Dieser umschreibt
ihre Identitat, mitjeweils unterscheidbarer
Maglichkeit der Horizontbildung, wobei
etwa USA— Osterreich mitnichten als
«Verengung» ihres menschlichen und
kiinstlerischen Weit-und Uberblicks

begriffen werden darf. Solch eine Veren-
gungist bei einem musikalisch so vielseiti-
genMenschen wie Karen De Pastel ohne-
hin nur unter Aufbietung unnotiger Krafte
vorstellbar. Sie ist Dirigentin, Pianistin und
Geigerin, hatmit der Violine und dem
Klavier solistische Aufgaben bewaltigt und
die nicht minder herausfordernde Verant-
wortung als Konzertmeisterinin Orches-
tern getragen. Sie stellt als Padagogin ihre
Erfahrung undihrkKonnendenjingeren
Generationen zur Verfigung. Sieist phan-
tasievolle Komponistin und bekennt sich
alssolche zu Niederosterreich als Mitglied

der «Interessengemeinschaft Niederoster-

reichischer Komponistinnen».
Letztendlichist dadie Orgelihr Hauptin-
strument—und wiederum ist Niederoster-
reich der «feste Ort», der nach Bestandig-
keitverlangt: in St. Othmarzu Madling,
ander Musikschule und dem Dom zu
St. Polten sowie dannan «ihrer» Orgelin
der Stiftskirche zu Lilienfeld. Sieist seit
1975 hiertatig. Und dafielesihrgleich
im folgenden Jahrzu, fir die Landesaus-
stellung «1000 Jahre Babenberger» hin-
sichtlich der Musik eine wichtige Rolle zu
ubernehmen. Danach hatsie nochviel
ubernommen—ohnesich dabeiselbstzu
ubernehmen:z.B. Grindung und Leitung

der Sommerakademie Lilienfeld mit
Meisterkursen fir Musik.

Sielehrtzudem prominentam Institut
flr Tasteninstrumente (Podium/Konzert)
der Musikuniversitatin Wien. Das beweist
ihren Anspruch und ihre Fahigkeiten. Aber
istihre Bedeutungan der Basis nicht noch
wesentlicher, weil voraussetzend fiir die
Weiterbildung an einer prominenten
Universitat? De Pastel hatin ihrer Umge-
bung einen neuen Lebensraum geschaffen
flrdie Orgelundjene Musik, welche dar-
auferklingen kann. Sie hat Interesse ge-
weckt und halteswach. Dadurchist Raum
geschaffenfirdie «Konigin der Instru-
mente». De Pastels «stabilitas loci» hat
derOrgel hiereine ebensolche «stahilitas»
geschaffen.

Text: Johannes Leopold Mayer



BegeisterunginallenLagen

Vahid Khadem-Missaghist ein Zauberer—
und dies nicht nur deshalb, weil ertatsach-
lichauf der Blihne Zauberkunststlicke
vollfiihrt, nein, ervermag umvieles mehr:
Egalwelche Musik erspielt, ob erden
Csardasvon Montioder eine Sonatevon
George Antheilvortragt, ertut dies mit
einersolch ansteckenden Begeisterung,
dassdie Zuhorenden alles um sich herum
vergessen und hoffen, die Musik wlrde
ewig weitererklingen. Jene, die noch nie
aufdieldee gekommensind, selbstein
Musikinstrument zu erlernen, werden
magisch angezogen von diesem Wunder-
ding, das da «Stradivahid» heift und so
unwiderstehlich klingt, dass es kein
schoneres Instrument auf Erden zu geben
scheint.

Vahid Khadem-Missagh, aufgewachsen
in einer durch und durch musikalischen
Umgebung, hat eine fundierte Ausbildung
erhalten und konnte sich die Freude an der
Violine undihren Ausdrucksmaoglichkeiten
ganzzu eigen machen—waslangst nicht
allen Sohnen beriihmter Musiker beschie-
denist. Diereligiose und humanistische
Grundhaltung der Familie hat wohleinen
gutenTeil dazu beigetragen, dass Vahid

VAHID KHADEM-MISSAGH | URSULA ERHART-SCHWERTMANN, EDDA ANDREA GRAF

Khadem-Missagh die Menschheit als einen
Zusammenklang der Schopfung betrach-
tet, demer «die Tonleiternin den Himmel
bauen mochte», wie erin einem Interview
bekannte.

Sein musikalisches Talent verbindet sich
mit einem hochst sympathischen Auftreten
und einer gekonnten Prasentation der Pro-
gramme, so unterschiedlich sie auch sein
mogen. Als Solist ist erzu Gast in den gro-
Ren Salen der Welt. Mitdemvonihmins
Leben gerufenen Kammermusik-Ensemble
«Capriccio Vienna» widmet er sich vor
allem der Auffihrung von Werken der
2. Wiener Schule. Mit «Stradivahid» hater
ein Programm kreiert, das nicht nur
Kindern Freude macht. Last, but not least
bezauberterin «Quo Vahid?» gemeinsam
mit der Pianistin Veronika Trisko und dem
Bassisten Georg Breinschmid das Publikum
querdurch alle Musikstile. Und Gber all
demliegteine Begeisterung, die das
Publikum direkt anspricht und berthrt.
Vivat Vahid!

Foto:zV.g.

Text: Cordula Bosze



Neue Kammermusik
aus Niederosterreich

Einvitales Lebenszeichen derzeitge-
nassischen Musikszene gibt die 2012in
Zusammenarbeit mit der «Interessen-
gemeinschaft Niederosterreichischer
Komponistinnen» erschienene CD «Neue
Kammermusik aus Niederosterreich»in
derBesetzung Violoncello undKlavier.

Die Cellistin Ursula Erhart-Schwertmann
hat gemeinsam mit ihrer Kammermusik-
partnerinam Klavier, Edda Andrea Graf,
zwolf Kompositionenvon Horst Ebenhoh,
Heinz Kratochwil, Wolfram Wagner, Adriane
Muttenthaler, Julia Purgina, Silvia Sommer,
Hannes Heher, Lukas Haselbock, Andreas
Baksa, Michael Publig, Ferdinand Weiss und
Wolfgang Nening ausgewahlt, darunter
originellerweise auch einige Solostticke fur
beide Instrumente. Stilistisch sind die einzel-

nen Werke dreier Generationen von traditio-

nellbis moderat modern angesiedelt—das
Horvergniigen stellt sich mitdemersten
Klang ein. Das kunstlerische Curriculumvon
Ursula Erhart-Schwertmann, in Wien an der
Musikhochschule in Konzertfach Violoncello
und Musikpadagogik ausgebildet, liest sich
eindrucksvollvielfaltig: reichliche Erfahrung
im Quartettspiel, 1994 Grindung des Ton-

kiinstlertrios, variable Kammermusik-
besetzungen, 1988-1998 Solocellistinim
Amadeus-Ensemble (Neue Oper Wien),

seit 1983 im Tonkunstler-Kammerorchester
(heute Academia Allegro Vivo), ab1987im
Tonkunstler-Orchester Niederosterreich, CDs
und Rundfunkaufnahmen. Ihre Vielseitigkeit
und Kreativitatsind auchim Genre Musik-
bearbeitungen firKonzert und Unterricht
sowieinder Malereigeblindelt.

Ebenso breit gestreut liest sich der kiinstle-
risch-wissenschaftliche Werdegangvon
Edda Andrea Graf: an der Wiener Musik-
hochschule Konzertfachstudium Klavier,
Kammermusik, Vokalbegleitung; mehrere
Wetthewerbspreise, StipendiatininUngarn,
Musikwissenschaftsdoktorat 2004 (Disser-
tation tiber FranzLéhar).1990 griindet sie
die «Cartusiana», u.a.zur Wiederbelebung
derehemaligen Kartause Mauerbach. Von
1999 his 2003 leitet sie die «Gottfried von
EinemTage» in Oberdurnbach. Sie unter-
richtet seit1989 am Institut fur Streichinstru-
mente an der Universitat fir Musik und
darstellende Kunst Wien und bringt dortihre
kiinstlerische Kompetenz und Erfahrung als
Begleiterin beiinternationalen Meister-
klassen mit Christa Ludwig, Robert Holl,
Heinrich Schiffu.a. mitein.

Text: Elisabeth Bigenzahn-Ullmann
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JOHANN WOHRER

Grenzen iiberwinden

Ideen firseine Heimat haben, Partner und
Unterstutzer dafiirgewinnen, die Umset-
zungvorantreiben, Engagementin Gber-
regionalen Gremien zeigen, sichvon
Schwierigkeiten, von Gegnern und Besser-
wissern nichtverunsichernlassen und
unbeirrtdie eigenen Ziele verfolgen—
Hannes Wohrerverkorpert den Prototyp
desengagierten Entwicklers.

Von Beruf Bauingenieur, war erstetsan
zahlreichen weiteren Themen interessiert.
Im Kernist ersich dabeiimmertreu geblie-
ben: SeinHerzensanliegen ist die Entwick-
lung seiner Heimat und seiner Region,
sowie einhohes Interesse fur die Kunst.

Erhat den Kulturverein Forum Bad
Fischauins Leben gerufen und 25 Jahre als
Obmanngefiihrt, hat die Griindung des Re-
gionalverbandes Schneebergland initiiert,
die Blau-Gelbe Viertelsgalerie des Landes
Niederosterreich und das Regionalbtro der
KulturvernetzunginBad Fischau etabliert,
hatseinen Anteilam Erfolg der LEADER-Re-
gionSchneebergland und warin der Dorf-
erneuerung aktiv, als Obmannvor Ort und
als Vorstandsmitglied im Landesverband.
Erhat das Kinstlersymposium Art Regia 98
abgewickelt, mit Teilnehmenden aus acht



europaischen Landern und einer welt-
weiten Jury samt Bewertung per Internet.

Bad Fischau warein auRerst erfolg-
reicher Standort des Viertelfestivals 2003;
im darauffolgenden Jahrwurde ein Sym-
posium mitKiinstlern aus Osterreich, der
Slowakei und Ungarn organisiert. Gezeigt
wurden dann die Arbeiten in Bad Fischau,
Wien, Bratislava, Budapest, Sopron und
Poprad.

Und das alles neben dem eigentlichen
Tagesgeschaft als Kulturinitiative mit
zahlreichen Veranstaltungenjahrlich.

Aberbeginnen wiram Anfang. Leicht
war es nicht fir Hannes Wohrer, im Griin-
dungsjahr1985 die Fischauervon seinen
Ideen zu Uberzeugen. «Eshatinder
Gemeinde keinen Kulturgemeinderat
gegeben, keine Aktivitaten, kein Budget.
Es gab Traditionsveranstaltungen mit
Volksfestcharakter. Essen und Trinken
standenim Mittelpunkt. Und dariiber
hinaus hat es nichts gegeben.»

Doch gerade dieses Vakuum schuf
einen enormen Gestaltungsspielraum.
Hannes Wohrer konnte seine Ideen vollig
freiumsetzen. Zum bestehenden Angebot
kamen Ausstellungen, Lesungen, Konzerte,
Mal-und Musikworkshops und exquisite
Kunsthandwerksmarkte mit namhaften zeit-

genossischen Kinstlern. Den Rahmen bil-
deten ein hoher Qualitatsanspruch und die
Suchenachinspirierenden Personlichkeiten.

Die Sommerfrischler haben das Pro-
gramm ebensoangenommen wie das
Publikum aus dembenachbarten Wiener
Neustadt und derRegion. Und dann haben
sichauchdie Fischauerimmer mehrinter-
essiert. Sichtbarstes Zeichen: Gleich meh-
rere Gemeinderate sind in den Vorstand
des Forums gegangen—undhabenauch
tatkraftig mitgearbeitet. «Dann waren wir
angekommenin Fischau».

Ein weiterer Meilenstein: die Sanierung
des ehemaligen Café Trofer, eines Jahrhun-
dertwende-Fachwerkbaus. Denn damit
wurde erstmalsin Fischau ein ehrenamtli-
ches Projekt realisiert. Die Eroffnung durch
die damalige Landesratin Liese Prokop war
eine Premiere im Ort und zugleich ein wei-
teres Aha-Erlebnisflr die Fischauer, die ge-
meint hatten: «Die sind ja dumm, sanieren
dem Wirten sein Salettl.» Lange Zeit das
Vereinslokal des Forums, ist das Trofer
heute aneine Vinothek verpachtet, die
zahlreiche kulturelle Veranstaltungen
anbietet.

Allen Aktivitaten von Hannes Wohrer ist
eines gemeinsam: Sie wurden mit einem
hohen MaR an ehrenamtlichem Engage-

ment, an Spirit und Kreativitat umgesetzt
undsind optimal auf die Bedurfnisse des
Ortesund derRegion abgestimmt. Allen
gemeinsamist eine Vision. Namlich eine
Vorstellung davon, wie das Zusammen-
lebenin einer Region funktionieren kann.
Und diese Aktivitaten sind so erfolgreich
und langfristig, dass mansich um deren
Weiterfiihrung keine Sorgenzumachen
braucht, obwohlsich Hannes Wohrer nach
mehrals 25 Jahrenzuletzt als Obmanndes
Forums Bad Fischau zurlickgezogen hat.

«lch komme aus dem Baugewerbe und
habe inden Gesprachen mit den Kiinstlern
eine ganzandere Lebenseinstellung
kennengelernt. Mit der Kunst kann man
Grenzen uberwinden.»

In diesemvolligen Fehlen von Scheu-
klappenund Bertihrungsangsten, in der
Bereitschaft, sich jederzeit mit neuen
Themen und Aufgabengebieten ausein-
anderzusetzen, wennsie nurdem Fort-
kommen des Ortes und der Region dienen,
liegtvielleicht die wahre Lebensleistung
von Hannes Wohrer. Denn die Welt ist
voller Bedenkentrager.

Text: Josef Schick



NETZWERK DER MOSTVIERTLER VOLKSMUSIKANTEN |

Klingende Wallfahrt

Im Frihling tragt das Mostviertel weilke
Blitenkleider. Hiigelauf, hiigelab stehen die
Obstbaume in Blite, und die Luftist voller
Summen. Dazu mischt sich Musik.

Die Musikanten haben Aufstellung ge-
nommen. Es blitzt das Blech im Sonnenlicht,
dasMorgenlufterl bauscht die Dirndlschr-
zen, die Glocken der Wallfahrtsbasilika am
Sonntaghberg komplettieren nun die Klang-
vielfalt.Das Netzwerk Mostviertler Volks-
musikanten ladt seitsechs Jahren zur Volks-
musikantenwallfahrt auf den Sonntagberg
ein. Umdie 250 Musikerinnen und Musiker
nehmen daranteil. Damitvereinensich
wichtige Identifikationen des Mostviertels:
allenvorandie lebendige Volksmusikszene
sowie der Sonntagherg mit der weithin
sichtbaren Wallfahrtshasilika als ein Wahr-
zeichenderRegion, und auch derTag—der
letzte Sonntagim April—ist bewusst ge-
wahlt. Eristderinoffizielle Startin die Saison
undwird als «Tag des Mostes» gefeiert. Bei

dem musikalisch begleiteten Gangam Pano-

ramaweg zum Sonntagberg wird da und
dortHaltgemacht, und die Wallfahrerer-
fahren Geschichten tiber die Region.

Die Idee dazu stammtvom, wie ersich
selbst bezeichnet, «spatberufenen Volks-

musikanten» Alfred Luger. «Einerseits sind
wir Musikanten viel unterwegs, und das oft
spatinderNacht. Die Wallfahrtistin erster
Linie Dank daflr, nachlangen Abenden
immerwieder gut nach Hause zu kommen.
Andererseits wollen wir die Volksmusik in
dieKirche bringen. Wirachten beiderZu-
sammenstellung auch darauf, die Vielfalt
zuprasentieren.»

Durchgefuhrt wird die Musikantenwall-
fahrtvon Christoph Bergervon der Stuben-
musik Berger und dem Netzwerk Mostviert-
ler Volksmusikanten. Das Netzwerkist ein
offener Zusammenschluss von Volksmusi-
kanten, der seit 2008 besteht und bewusst
dentechnischen Begriff «Netzwerk» der
traditionellen Musik gegentiberstellt. Das
Netzwerk der Mostviertler Volksmusikanten
entstand durch personliche Freundschaften
und Kontakte. Neben Informationen, Veran-
staltungshinweisen, Qualitatsforderung,
Feldforschung und Seminarentragtvor
allemdie Volksmusikantenwallfahrt auf
den Sonntagberg dazu bei, die Volksmusik
einem groReren Publikum naherzubringen.
«Undesist eine Veranstaltung, die zu
100 Prozent ehrenamtlich durchgefiihrt
wird», soAlfred Luger.

Text: Mella Waldstein



KULTURWERKSTATT HIRSCHBACH

Die Allesmacher Kulturwerkstatt
Hirschbach

Alsman1999in Hirschbach daranging,
einen bestehenden Vereinssaal neu auszu-
richten, waren die Rahmenbedingungen
nicht gerade einfach. Das Objekt war

25 Jahrealtundvon beeindruckender
GroRe. In dertechnischen Infrastruktur
musste vieles erneuert werden, von der
Blhne Uber Licht und Ton bis zur Bestuh-
lung; ein neues Nutzungskonzept wurde
ebenfalls benatigt.

Heute stehtin Hirschbach ein bestens
ausgelastetes Haus, daszugleich eine
Heimstatt fur mehralszehn Vereine mit
Uber 600 Aktiven und einin Stein gefasstes
Symbolfireine vorbildliche Dorfgemein-
schaftist. Das Haus wurde im Zuge der
Sanierung 1999 weitervergrofert und st
dennoch gerade ausreichendfurdieviel-
faltigen Aktivitaten. Hier logiert nicht nur
die Kulturwerkstatt, hier probenauch der
Mannerchorund der Musikverein, Jugend-
heim und Kegelbahnsind ebenfallsinte-
griert, die Theatergruppe spielt regel-
maRig, und die Kinderstudieren jedes Jahr
einneues Stlickein. Die Veranstaltungen
findenwahlweise in der kuscheligen Keller-
bihne oderim groRen Saalsstatt, der Platz

furmehrals 600 Menschen bietet und
damitzuden groRten Locations im Wald-
viertel zahlt.

Inhaltlichhaben die beiden Master-
minds Franz Mayer und Robert Bruckner
von Anfangankonsequentaufeine Dop-
pelstrategie gesetzt: Nebendem Engage-
mentvon bekannten und etablierten Profi-
kiinstlern waren die Leute vor Ortimmer
willkommen, mitKindertheater, Jugend-
veranstaltungen, Amateurtheater, Musik
und Kabarett.

Die Kulturwerkstatt Hirschbach kann mit
Stolzauffunfzehn hochst erfolgreiche Jahre
mit rund 220 Events zurtickblicken. Noch
heuerwird der 50.000ste Gast begriifit.
DarUber hinausfinden jahrlich dreiRig bis
vierzig weitere Veranstaltungen statt.

Am Ende des Tages gibt es zwei wichtige
Artenvon Feedback: das Publikumsinter-
esse und das Interesse der Kiinstler, dieja
nicht iberall gleich gerne hinkommen.
Ersteresist zweifellos groR. Und das Kiinst-
lerinteresse? Sagen wires einmal so:

Die Blechmusik-Superheldenvon Mnozil
Brass spielenim kommenden Jahr nur
ganzwenige Konzerte in Osterreich.
Eines davon wird in Hirschbach sein.

Text: Josef Schick
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GABRIELE STOGER

Gelebte Kulturvermittlung

Gabriele Stoger st eine neugierige Kultur-
und Wissensvermittlerin, die mit Professio-
nalitat, Originalitat, Herzblut und Aus-
dauerihre Passion in die Offentlichkeit tragt
und entsprechende Resonanz erzeugt. Sie
macht Kultur mit einem innovativen An-
satzzuganglich, vermittelt Themen erfri-
schend, schafft mitihren kontinuierlichen
Aktivitaten, Projekten und Publikationen
Maglichkeiten und Ortefiir eine vertiefte
Auseinandersetzung oder einen beleben-
den Austausch. Derausgezeichneten
Waldviertlerin gelingtes, ein breites
Publikum zu begeistern und zu iberra-
schen; sievereint Erfindungsreichtum und
Vermittlungskompetenz oftim gleichen
MafRe. Als begnadete Netzwerkerin schlagt
sie Briicken zwischen Kultur, Wissenschaft,
Wirtschaft und Politik und bautsoaufallen
Seiten Berthrungsangste und Hemm-
schwellen ab.

Gabriele Stogers schopferische Kraft
zeigtsich aufvielen verschiedenen Parket-
ten: Nebenihrerregen Vermittlertatigkeit,
vorwiegend in Wien, Ober-und Nieder-
osterreich, istsie als Moderatorin, Autorin,
Referentin und Projektleiterin aktiv. Als
Mitinitiatorin, Griindungsmitglied sowie



als Obfrau begleitete und unterstutzte sie
mehrere Jahre den «Osterreichischen
Verband der Kulturvermittlerinnenim Mu-
seums-und Ausstellungswesen», dessen
Schwerpunktvorwiegend im Erfahrungs-
austausch, inderInformationsvermittlung
innerhalb derBerufsgruppe und in der Ver-
besserung der Arbeitsbedingungenvon
angestellten undfreiberuflich tatigen Kul-
turvermittlerinnen und -vermittlern liegt.
Als langjahrige, begeisterte «Botschaf-
terinderkulturellen Vielfalt» setzt sich
Stogermiteinerschier unerschopflichen
Energie daflrein, Kunst und Kultur fir die
Gesellschaft zuganglich zu machen.
Gemeinsam mit Renate Goeblund Heide-
rose Hildebrand leistete Gabriele Stoger

als Co-Leiterin des Lehrgangs flir Kommuni-

kationskuratorinnen und-kuratoren am
Institut fiir Kulturwissenschaft (u. a. NO
Landesakademie, Donau-UniKrems)
Pionierarbeitin der Aushildungvon
Kulturvermittlerinnen und-vermittlern.
Ihrinnovativer Vermittlungsansatz
verbindet hochsten wissenschaftlichen,
kreativen und padagogischen Anspruch
mit Nachhaltigkeit, Zielgruppengerechtig-
keit und Breitenwirkung. Stellvertretend
hierflir stehen die von dem «Team Eigen-
Art/museum (T.E.A.m)», dem sie gemein-

sam mit Walter Stach angehorte, initiier-
ten Projekte «Eros», «Macht und Ohn-
macht» und «Gewalt»; sowie das speziell

flirden Bereich der dualen Lehrlingsaushil-

dung entwickelte Pilotprojekt «Das Niitzli-
che unddas Fremde», das zu intensiver
Kommunikation mit Kulturschaffenden
und zu kultureller Eigenaktivitat einlud
undim Jahre 1995 mit dem «Ludwig-
Sackmauer-Preis flr Kunstvermittiung»
ausgezeichnetwurde.

Mit groRer Begeisterung widmete
sich die inWaidhofen/Thaya geborene
Theater-und Politikwissenschaftlerin der
Recherche, Ausstellungsgestaltung und
Kulturvermittlung fir das «Lebende Textil-
museum GroR-Siegharts» (1987-1990).
Ihre Projekte zeigen, dass sie oftmals auf
einzigartige und sehreigenstandige
Weise junge Menschen fiir die Teilhabe
an kinstlerischen Prozessen gewinnt.
Alsinnovativer Vermittlungsansatz
hervorgehoben wird das auRergewohn-
liche Kunstvermittlungs- und Partizipa-
tionsprojekt «Multiple Choice —Eine
Einladung zur Mitverantwortung» im
Kunstraum Weikendorf (2013/2014).

Anunerwarteten Orten und aus
neuartigen Perspektiven stellt sie aktu-
elle Themen zur Diskussion und Disposi-

tion: Im Auftrag des Bundesministeriums
fur Unterricht, Kunst und Kulturundin
enger Zusammenarbeit mit «Kulturkon-
takt Austria» erarbeitete Stoger jlingst
eine «virtuelle Diskussion zu den ideellen
Ressourcen und theoretischen Grundlagen
der Kulturvermittlung in Osterreich»
(salon-kulturvermittlung.at).

Neugier, Offenheit, Genauigkeitin der
Konzeption, Qualitatin der Feinabstim-
mung, Aktualitat, gesellschaftliche
Relevanz und Partizipation sind nurein
paar Stichworte, die ihrer Arbeitsweise
zugrunde liegen und konsequent eingelost
werden. Gabriele Stoger hat sich vorallem
durchihre jahrzehntelange Tatigkeit in der
Kultur-und Wissensvermittlungsarbeit
grofe Verdienste erworben. Sieist und
bleibt ein Stein des AnstoRes, eine Fest-
stellung und eine Hoffnung, was als grokes
Kompliment gedachtist.

Text: Heidrun-Ulrike Wenzel



«Mauschen Max geht gern spazieren»

Kulturvermittlung mit Schilerinnen und
Schilern, also dem heranwachsenden
Publikum erste Zugange zu eroffnen, ge-
hort fr Kultureinrichtungen in Osterreich
mittlerweile zum Standardprogramm.
Wenige bis kaum Angebote gibt es hin-
gegen flrKleinkinder biszu sechs Jahren.
Dabeiwaren erste Erfahrungen einer
kulturellen Bildung gerade furr diese Alters-

gruppeim Sinne der Entfaltung einer ganz-

heitlichen Bildung wichtig. So empfiehlt
etwa der Deutsche Kulturrat, «vielfaltige
und altersspezifische Angebote friihkind-
licher kultureller Bildung zu unterbreiten,
sodass Kinderverschiedene Erfahrungen
machen konnen undvielfaltige Anregun-
generhalten». Allein schon deswegen ist
Christina Foramittis «Mauschen Max geht
gernspazieren» unter den Einreichungen
zum Anerkennungspreis flirinnovative
Kulturvermittiung so positiv hervor-
gestochen.

Dass esdabeidannauchnochumdie
Vermittlung von klassischer Musik und hier
speziell des Erlebniswertes eines Konzert-
besuchs geht, verstarkt den besonderen
CharakterderInitiative derin Poggstall
lebenden Musikvermittlerin.

CHRISTINA FORAMITTI |

DieKinderlernenin einem Mitmach-
konzert nicht nurdie verschiedenen Instru-
mente eines Konzertensembles kennen,
sie konnen diese auch selbst ausprobieren.
Soerleben die Kinderdas musikalische
Ereignis mitallen Sinnen:im Mitsingen,
Mittanzen, Mitspielen und im Musiker-
splren. Das Ensemble klangmemory
begleitet sie aufihrem musikalischen
Spaziergang mit dem Mauschen Max,
dessen Geschichte(n) Christina Foramitti
selbst entwickelt hat.

Mit der Tischlerei Kulturwerkstatt Melk
lernensie (undihre Eltern) dabeiauch
einenregional verankerten Ort kultureller
Prasentation kennen—undvielleicht
auchschatzen. Ein erster Schrittin einen
Konzertsaal ist somit gesetzt —und, wie die
positiven Reaktionen derteilnehmenden
Kinderzeigen, auch die Lust auf weitere
Erlebnisse mit klassischer Musik geweckt.

Text: Roman Schanner



ROBERT KRICKL

Naturwissenschaft und Technik
fiir Jugendliche

Aktivitaten und Innovationen im natur-
wissenschaftlich-technischen Bereich sind
die wesentliche Grundlage flr unsere
Zukunft. Daflr braucht man aber auch
die notwendigen Fachkrafte und Absol-
venten. Um das zu erreichen, ist es un-
bedingt notwendig, die junge Generation
flr eine Aushildung oder ein Studium im
technischen-naturwissenschaftlichen
Bereich zu begeistern.

Einen hervorragenden innovativen
Beitrag zu dieser flr unsere Gesellschaft
so wichtigen Aufgabe hat der diesjahrige
Preistrager Robert Krickl geleistet. Er hat
seinen beruflichen Traum verwirklicht und
vermittelt Kindern und Jugendlichen Na-
turwissenschaft und Technik in besonders
anregender und effektiver Weise. Seine
Methode kann man mit drei Worten
charakterisieren: spannend, unterhalt-
sam und verstandlich. Besonders beein-
druckend ist, dass er eigene finanzielle
Mittel, seine Freizeit und nicht zuletzt sein
Herzblut einsetzt, um sein Vorhaben auch
umzusetzen. Es gehort schon ein gehori-
ges Stuck Idealismus und Mut dazu, ein
solches Berufshild anzustreben. Es gibt

namlich bisher kaum Berufsmoglichkeiten
flr diese spezielle, fur die Gesellschaft
aber auRerst wichtige Tatigkeit.

Man muss dabei bedenken, dass Robert
Krickl nach seinem bisherigen Lebenslauf
durchaus auch eine erfolgreiche akade-
mische Karriere anstreben konnte. Seine
wissenschaftliche Aushildung kommt ihm
aber bei seiner bisherigen Tatigkeit auf
jedem Fall zugute. Verbunden mit seinen
didaktisch-padagogischen Fahigkeiten,
ergibt dies eine ideale Kombination flr
seine Aktivitaten in diesem Bereich. Er
verwendet Experimente, Anschauungs-
material, interaktive Prasentationen,
technisch anspruchsvolle Vortrage und
Fuhrungen, Computeranimationen und
Multimedia, Informationen im Web,
neuartige Ausstellungen und vieles mehr.
Offensichtlich ist sein Ideenreichtum in
der Wissensvermittlung unerschopflich.

Dieser Anerkennungspreis soll die
innovativen Tatigkeiten des Preistragers
in der Wissensvermittlung fur Kinder und
Jugendliche insbesondere in Niederdster-
reich wiirdigen. Danke fiir Ihr Engage-
ment, Robert Krickl!

Text: Heinz Oberhummer
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VEREIN FUR LANDESKUNDE VON NIEDEROSTERREICH

150 Jahre Verein fiir Landeskunde
von Niederosterreich

Das Interesse an der Geschichte des eigenen
Landesintensivierte sich unter dem Einfluss
von Aufklarung und Romantik. Bedeutende
Einzelleistungen, wie Weiskerns «Topografie
von Niederosterreich» 17768 oder Schweick-
hardts »Darstellung des Erzherzogthums»
Osterreich unterder Enns (in 37 Banden)
konnten eine wissenschaftlich fundierte
Landeskunde immerweniger ersetzen. 1833
wurde der oberosterreichische Musealver-
eingegrindet, 1843 folgte der Historische
VereinfurInnerosterreich. In Niederoster-
reichwar die wissenschaftliche Tatigkeit an
denkaiserlichen Hofinstituten konzentriert,
seit1847auchin derKaiserlichen Akademie
derWissenschaften. Erst mit Riickenwind
ausdemneuen,1861gewahlten Landtag
wurde 1864 der «Verein flr Landeskunde
von Niederosterreich» gegrindet.

Schon 1865 und 1866 erschienen «Blat-
ter» des Vereins, 1867 beschloss man die
Publikation einesJahrbuchs. Dem ersten
Band folgte aber nur einzweiter, dann
erschienen wieder «Blatter», in «Neuer
Folge» (bis1901),1902 bis 1927 als
«Monatsblatt» fortgesetzt, seit 1928 unter
demTitel «Unsere Heimat» (bis heute).




Das «Jahrbuch» erschienab1902in
«Neuer Folge», mit Unterbrechungen
und nichtseltenin umfanglichen Doppel-
banden, wie dasJahrbuch NF75/76
(2009/2010), NF 77/78 (2011/2012);
derletzte Band, NF79 (2013), warin
Einfachband. Vielfach gingen die Aufsatze
aus Vortragen hervor.

Dievon Anfangan geplante «Topografie
von Niederosterreich» begann1877zu er-
scheinen. Man kaminden nachstenJahr-
zehnten immerhin bis zum Anfangsbuch-
staben «O», danntrat eine Pause ein. Von
einem «Niederosterreichischen Urkunden-
buch» erschienenzweiBande Uber das
Chorherrenstift St. Polten. Erstab1951gab
derVerein gemeinsam mit der Kommission
furRaumplanung der OAW den hervorra-
genden «Atlasvon Niederosterreich»
heraus, inzahlreichen Lieferungen. Mono-
grafische «Forschungenzur Landeskunde
von Niederosterreich» erganzten ab1934
die Periodika. Die thematische Breite der
«klassischen» Landeskunde (Kunst-
geschichte, Musik, Naturwissenschaften)
blieb dabeitrotz einer gewissen Dominanz
derhistorischen Arbeiten —zeitweilig stark
auf die Zeit des Mittelalters konzentriert—
erhalten. Die jingsten Bande stehen mit
ihren stadtgeschichtlichen Schwerpunkten

ineinerlangen Tradition der Vereinsarbeit.
2012 kam Band 35 heraus: Josef Moser(t)
und Barbara Weber (Red. Martin Scheutz),
«Waidhofena. d. Ybbs und Steyrim Blick.

Die <Annalen» (1590-1622) des Schulmeis-

ters Wolfgang Lindner in deutscher Uber-
setzung», 2013 Band 36: Johannes Ram-
harter, «Profile einer landesflirstlichen
Stadt. Die Stadt Tullnin der Friihen Neuzeit
(1517-1679) ». Eineflir die Kenntnis des
Landes wichtige Leistung war Heinrich
Weigls «Historisches Ortsnamenbuch von
Niederosterreich» (sieben Bande, 1964/
1965, mit einem Anhangsband). Diese
«Reihe A» wurde spater durch eine «Reihe
B» erganzt: Elisabeth Schuster,«Die Ety-
mologie der niederosterreichischen Orts-
namen» (dreiBande, 1989-1994).

Hinter der multidisziplinarenlandes-
kundlichen Ausrichtung wirkten aberauch
ideologische Bezugssysteme: ein osterrei-
chisch-habsburgisches, daneben und da-
nach aberauch ein deutsch-nationales,
dassichab 1918 verstarkte undsich 1938
zur begeisterten BegriRung des «Fiihrers»
steigerte. Es wich ab 1945 einem niichter-
nen osterreichisch-republikanischen.

Zahlreiche Exkursionen dienten dem
Kennenlernendes Landes und seiner
Besonderheiten. Bis heute gehoren finf

bissechssolcher Veranstaltungenzu den
am bestenangenommenen Angeboten
des Vereinsprogrammes. Dass Geografen
wie der bedeutende Padagoge und Volks-
bildner Anton Beckerin der Vereinsleitung
durchJahrzehnte ebensozentral mitwirk-
tenwie Historiker (KarlLechner!), magsich
dabeipositivausgewirkt haben.

Vor achtzig Jahren nahm die St. Poltener
Lieblingstante des Autors mit Mann
(Bundesbahnoffizial) und Schwager
(Burgerschuldirektor) anvielen solchen
Exkursionen des Vereinsteil. Der Herr
Direktor besaR alle Publikationen des
Vereins. Zahlreiche Bleistift-Marginalien
zeugenvon genauer Lektire. —Landes-
kundlich gebildete Hauptschul-bzw.
NMS-Direktoren bleiben einldeal, aufs In-
nigste zu wiinschen (bei Gymnasialdirekto-
ren natirlich erstrecht!). Der Vereinfiir
Landeskunde hietet seit seiner Grindung
vor150 Jahren dazu jede Hilfe. Seine wis-
senschaftliche und volkshildnerische Arbeit
stehtaufeiner breiten Basis. Derzeit hat der
Verein 820 Mitglieder sowie 210 Tausch-
partnerund Abonnenten. Moge der Verein
nochlange im Dienste des Landes, der
wissenschaftlichen Landeskunde und des
Landeshewusstseins wirken!

Text: Ernst Bruckmiiller



Praventionsarbeit

Sexuelle Gewalt gegentiberKindern und
Jugendlichenist nicht nurin Familien und
ihren sozialen Netzwerken (wo die meisten
Missbrauchsfalle stattfinden) nach wie vor
einTabu, sondernin dergesamten Gesell-
schaft. Beijedemvon uns kann Angst,
Abwehr, Unsicherheit aus vermeintlicher
Rucksichtnahme auf die Betroffenen oder
garaus Loyalitat den Taterinnen und
Tatern gegenubervorkommen.

Der Verein SELBSTlaut arbeitet seit
1991daran, dass das Tabu nur der sexuelle
Missbrauch selbst sein kann und nicht die
Auseinandersetzung damit, das kompe-
tente Handeln dagegenund eine praven-
tive Haltung aller. Vor allem mit Erwachse-
nenwird praventiv gearbeitet, so dass
moglichem sexuellem Missbrauch vor-
gebeugt odersexuelle Gewalt durch Hilfe-
holen aufgedeckt und moglichst beendet
wird.

Dasinnovative und mutige Weiterbil-
dungs-und Beratungsangebot dersich
selbst so bezeichnenden derzeit sieben
«Praventionistinnen» im Verein, Lilly
Axster, Maria Dalhoff, Sevil Eder, Christa
Jordan-Rudolf, Christine Klimt, Nilufer
Simsek und Stefanie Vasold, besteht aus

VEREIN SELBSTLAUT | KULTURVEREIN GRUNBACHERHOF — URHOF 20

Seminarenund Seminarreihen, Praven-
tionsarbeit mit Volksschulklassen, inklusive
Vor-und Nachbereitung mit den Padago-
ginnenund Padagogen und auf Elternaben-
den, laufend neu erstellten Praventions-
materialien und Materialien zur Sexual-
erziehungfuralle Altersstufen mit didakti-
schen Anleitungen und theoretischem
Hintergrundwissenzum Herunterladen auf
derVereinshomepage: selbstlaut.org.

Weiters zahlen Praventionsprojekte
(Gesprachsrunden) mitjugendlichen
Madcheninschulischen und auRerschu-
lischen Gruppen, die Beratung von Pada-
goginnen und Padagogen sowie von Eltern
und Erziehungsherechtigten zu Sexual-
erziehung und Pravention von sexueller
Gewaltalsauch die Begleitung und Bera-
tungfirHelfende im «Ohnmachtszwi-
schenraum» beiVerdacht aufsexuellen
Missbrauch zu den wichtigsten Aufgaben
des Vereins.

SELBSTlaut arbeitet dabeiin Nieder-
osterreich erfolgreich mit Schulen, Kinder-
garten, Horten, der Padagogischen
Hochschule Niederosterreichin Baden,
derNiederosterreichischen Landesakade-
mie/JUWOLAK und der Caritaszusammen.

Text: Monika Kil



Urvertrauen

«Dastandichunderkannte den Saalwieder,
denichineinerVisionschoneinmal gese-
hen hatte: die Saulenund die Logen ...», s0
Beavon Schrader. Die Tanzperformerin und
Obfrau des KultURvereins GrinbacherHOF-
URHOF 20 steht auf der Blihne des Vereins-
saals, dieauch als Wohnzimmerfungiert.
«Andererseits», soschildertsieihre erste
Begegnung mitdem Haus, «kamen Fragen
auf: Wiesoist essokaputt, und noch dazuan
derHauptstraRe ohne Weitblick?»

Das Urvertrauensiegte.

Der Betragfiir den Kauf des Hauses wurde
aufgebracht, Schutt geschaufelt und ein
Eichenparkettbodenfreigelegt, entrimpelt,
Elektrik erneuert—das Dachist das nachste
groRe Projekt. Beavon Schrader ruft char-
mantauf: «Wiedersind malende, spach-
telnde, sagende, putzende, kochende,
schleifende, streichende, hackende und
schleppende Hande vonnoten. Gemeinsam
macht dasziemlich SpaR.» Als die Grlinba-
cherbeidenersten Arbeiten hereinschau-
ten, sindihnen die Tranen gekommen, denn
hierhattensie getanzt und gefeiert», so die
Obfrau des URHOFs.

NeunzigJahre nach der Er6ffnung des
Arbeiterheimsvon Grinbach wird dasHaus

mit dem Art-decé-Saal wiederbespielt: als
Zentrum flr Performance-Kunst, Theater,
Kino, Festsaal, Laborund Biihne.

Eine Ausstellung Uber das einstige Arbei-
terheim gab die Moglichkeit, die Geschichte
desHauses gemeinsam mit der Griinbacher
Bevolkerungzu erforschen. Gegrindet und
erbaut wurde das Arbeiterheimvon den
Bergarbeitern des Schwarzkohlebergwerks.
Neben der Gastwirtschaft diente der Saal fur
VeranstaltungenundalsKinosaal. Eswar
das politische und kulturelle Zentrumund
Sitz der sozialdemokratischen Vereine, wie
Sangerbund, Rote Falken oder Bergfreunde.

ImMarz1938 wurde das Arbeiterheim
von der Deutschen Arbeitsfront beschlag-
nahmt. Nunfanden hierdie unterdem
NS-Regime populargewordenen «Bunten
Abende» statt.

Nach dem Krieg wurde es restituiert und
warweiterhin kulturelles Zentrum. Mit der
SchlieRung derKohleschachteinden1960er
Jahrengingesdannbergab. 1987 fand der
letzte Maskenball statt. Dannstand das
HauszwanzigJahre leer. Bis Beavon
Schrader ihre Vision wiedererkannte.

Text: Mella Waldstein
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